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t/SMENARD  (  Joseph-Alphofse  ) ,  fils  dun  avo- 
cat  au  parlement  de  Provence  ,  naquit  en  1769,  a 
Pelissane.  Encore  jeune,  il  partit  pour  Saint-Do- 
niingue,  et  fit  deux  voyages  en  Amerique.  De  re- 
tour  dans  sa  patrie,  son  gout  pour  la  litterature 
Tappela  bientot  a  Paris ,  ou  il  fit  la  connaissance  de 
Marmontel  qui  lui  prodigua  les  conseils  et  les  en- 
couragements. Lorsque  la  revolution  eclata,  Es- 
menard  qui  cooperait  a  la  redaction  de  plusieurs 
journaux  politiques ,  consacres  au  maintien  de  la 
royaute,  se  fit  un  grand  nombre  d'ennemis.  A  la 
journee  du  10  aout  ]  792  ,  il  fut  proscrit  et  force  de 
fuir  en  Angleterre :  il  quitta  bientot  ce  pays ,  et 
parcourut  la  Hollande ,  I'Allemagne  et  I'ltaiie.  Dela 
il  se  rendit  a  Constantinople ,  ou  ses  talents  le  fi- 
rent  bien  accueillir  de  M.  le  comte  de  Choiseul- 
Gouffier  :  il  revint  ensuite  a  Venise.  C'est  dans  cette 
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1  ESMENARD. 

ville  qu'Esmenard  commenca  I'ouvrage  qui  I'occu- 
pait  depuis  quelques  aniiees,  son  poeme  de  la  Na- 
vigation, et  qu'il  travailla  a  la  redaction  de  ses 
voyages,  dont  il  a  public  quelques  fragments  dans 
les  journaux ,  mais  qui  ne  sont  point  connus  en  en- 
tier.  Il  rentra  en  France  en  1 797  ;  de  nouvelles  per- 
secutions vinrent  bientot  fondre  sur  lui.  Denonce 
comme  emigre ,  et  sur-tout  comme  ecrivain  politi- 
que ,  il  fut  une  seconde  fois  banni ,  et  passa  encore 
deux  ans  en  pays  etranger.  La  chute  du  directoire  le 
ramena  de  nouveau  a  Paris ,  ou  il  reprit  ses  travaux 
litteraires  ,  avec  La  Harpe  et  M.  de  Fontanes ;  il  tra- 
vailla au  Mercure  de  France ;  et  la  publication  de 
quelques  fragments  de  son  poeme  le  classa  bientot 
parmi  nos  poetes  qui  donnaient  le  plus  d  esperan- 
ces.  Esmenard  ne  jouit  pas  long-temps  du  repos 
que  semblait  lui  promettre  un  genre  de  vie  si  con- 
forme  a  ses  gouts.  II  etait  dans  sa  destinee  et  peut- 
etre  dans  son  caractere  de  changer  sans  cesse  de 
fortune  el  de  situation.  Il  y  avait  peu  de  temps 
qu'Esmenard  etait  rentre  a  Paris,  lorsqu'il  consentit 
a  accompagner  a  Saint-Domingue  le  general  Le- 
clerc;  il  revint  ensuite  dans  sa  patrie  chercher  un 
repos  qu'il  n'a  jamais  connu ;  car  il  partit  bientot 
apres  pour  la  Martinique  avec  I'amiral  Villaret- 
Joyeuse.  Ces  voyages  reiteres  ne  I'empecherent 
point  de  travaiUer  a  son  poeme  de  la  Navigation  : 
il  fut  au  contraire  heureux  pour  lui  d'avoir  sous 
les  yeux  les  tableaux  qu  il  voulait  decrire.  C'est 
sans  doute  ce  qui  donne  a  son  ouvrage  ce  ton  de 
verite  et  d'exactitude ,  qui  en  est  un  des  piincipaux 
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merites.  Enfin ,  de  retour  de  la  Martinique,  en  1 8o5, 
il  publia  son  poeme  la  meme  annee.  La  Navigation 
n'obtint  pas  siir  le  champ  un  succes  bien  marque  : 
cependant  les  gens  de  gout ,  les  amateurs  de  beaux 
vers  classerent  ce  poeme  parmi  ceuxqui  font  le  plus 
d'honneur  a  la  France;  il  parut  d'abord  en  huit 
chants;  mais  I'auteur  le  reduisit  a  six  dans  la  se- 
<:onde  edition ,  qui  fut  publiee  I'annee  suivante.  Ce 
poeme  qui  essuya  les  critiques  des  feuilletons,  fut 
beaucoup  loue  par  La  Harpe ,  qui ,  comme  on  le 
salt,  n'accordait  pas  des  eloges  tres  facilement. 

En  1807,  Esmenard  fit  representer  I'opera  de 
Trajan^  qui  dut  aux  circonstances  une  partie  de 
son  prodigieux  succes. «  Get  ouvrage  ,  dit  M.-J.  Che- 
«  nier ,  offre  assez  souvent  des  vers  bien  tournes  ; 
cc  mais  Taction  ne  marche  point,  et  I'interet  se  fait 
«  chercher  dans  cet  opera,  beau  pour  les  yeux.  » 
II  a  aussi  compose  avec  M.  de  Jouy ,  I'opera  de 
Fernand  Cortez. 

Esmenard  avait  ete  nomme  censeurdes  theatres, 
de  la  librairie,  etchef  de  la  premiere  division  de  la 
police.  Il  fut  elu  membre  de  la  deuxieme  classe  de 
rinstitut,  en  18 10.  Cette  nomination  reveilla  I'ani- 
mosite  de  ses  ennemis ,  qui  firent  pleuvoir  sur  le 
nouvel  academicien  une  foule  d'epigrammes:  son 
caractere  et  ses  moeurs  furent  attaquees ,  plus  en- 
core que  ses  titres  litteraires.  Au  miheu  de  ces 
contrarietes,  qui  faisaient  pen  d'impression  sur  Es- 
menard, il  recut  I'ordre  de  quitter  la  France.  Un 
article  qu'il  avait  fait  imprimer  dans  le  Journal  des 
Debats,  contre  un  agent  de  I'empereur  Alexandre, 
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fut  la  cause  ou  plutot  le  pretexte  de  cette  disgrace. 
Apres  trois  mois  d'exil ,  qu'il  passa  en  Italic ,  il  ob- 
tint  la  permission  de  rentrer  en  France  :  il  venait 
de  quitter  Naples,  lorsque,  aux  environs  dcFondy, 
le  postilion  negligea  d'enrayer  a  une  descente  ra- 
pide;  Esmenard  qui  voyait  la  voiture  sur  le  point 
d'etre  entrainee  dans  un  precipice,  s'elanca  dehors 
si  violemment,  qu'il  sebrisa la tete  centre  unrocher. 
Il  expira  peu  de  jours  apres,  le  aS  juin  i8ii. 

Son  poeme  de  la  Navigation^  a  etc  imprime  a 
Paris,  en  liuit  chants,  i8o5,  i  vol.  in-8".  La  se- 
conde  edition,  en  six  chants  seulement,  i  vol.  in-B", 
parut  en  1806.  Il  a  aussi  public  un  jRecwe;/  de  poe- 
sies^ extraites  des  outrages  d' Helena- Maria  Williams^ 
traduites  de  Tanglais,  par  MM.  de  Boufflers  et  Es- 
menard, 1808,  in-8°.  Esmenard  est  auteur  des 
notes  historiques  et  litteraires,  qui  se  trouvent  dans 
la  premiere  edition  du  poeme  de  V Imagination^  de 

DeliUe. 

Ph.  T. 

.tugement. 

Lorsqu'un  poeme  d'une  certaine  etendue  est  an- 
nonce  dans  le  public;  lorsque  I'auteur  est  deja  connu 
pourunhomme  d'esprit  etde  talent;  lorsque  les  frag- 
ments qu'on  a  vus  de  son  ouvrage,  loin  d'affaiblir 
cette  reputation,  la  soutiennent  et  I'augmentent , 
cetevenement  litteraire  occupe  tons  les  esprits,et  le 
poeme,  avant  d'etre  un  sujet  de  lecture,  devient 
un  sujet  general  de  conversation.  C'est  ce  qui  est  ar- 
rive au  poeme  de  M.  Esmenard.  Les  gens  sages  ne 
pouvalcnt  en  juger  I'execution  qu  ilsne  connaissaient 
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pas;  maisles  gens  presses  n'attendent  pas  cette  petite 
circonstance :  ils  jugeiit  toujours  avant  la  lecture  d'un 
ouvrage  comme  apres,  et  toujours  a  peu  pres  aussi 
bien. 

Mais  il  est  un  objet  sur  lequel  on  pouvait  pron on- 
cer d'avance,  et  qui  se  presente  toujours  le  premier 
a  I'esprit  des  lecteurs  et  des  juges  comme  a  celui 
des  poetes  :  c'est  le  sujet  du  poeme.  La  Navigation 
en  offre-t-elle  un  favorable  pour  un  long  ouvrage  en 
vers?  Ses  progres  etonnants  et  ses  merveilleuxeffets 
ne  paraissent-ils  pas  plus  propres  a  devenir  la  matiere 
d'un  brillant  episode,  ou  a  inspirer  au  poetelyrique 
quelques  belles  strophes ,  qu'a  etre  longuement  ce- 
lebres  dansun  poeme  en  huit  chants  ?  Telles  sont  les 
questions  qu'on  a  souvent  agitees  et  qu'on  a  assez 
generalement  resolues  contre  M.  Esmenard. 

Mais,  dira  M.  Esmenard,  je  n'ai  point  pretendu 
faire  un  poeme  epique,  mais  bien  un  poeme  des- 
criptif.  Et  quels  sont,  ajoutera-t-il,  \ action  et  les 
caracteres  de  I'art  poetique  qu'on  est  tente  de  ranger 
dans  la  classe  des  poemes  descriptifs?  Mais,  lui  re- 
pondra-t-on,  puisque,  d'apres  votre  aveu,  il  n'y  a 
^ovi\\  ^  inter  et  general  ^?ci\%  action  n\  c^r^c/ere,  faites 
vos  poemes  descriptifs  plus  courts,  parce  que  malgre 
votre  rare  talent,  il  vous  sera  bien  difficile  d'atta- 
cher  a  un  long  poeme  qui  n'est  point  soutenu  par 
un  interet  general.  C'est  le  parti  qu'a  pris  Boileau  : 
de  plus,  I'objet  quil  a  traite  a  plus  de  charmes  pour 
le  plus  grand  nombre  de  lecteurs ;  enfin  on  pourrait 
peut-etre  donner  une  troisieme  raison  de  la  supe- 
riorite  de  son  poeme  sur  le  votre. 
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D'ailleurs  ne  faut-il  pas ,  meme  dans  un  poeme 
descriptif,  borner  la  serie  de  ses  descriptions?  Doit- 
on  embrasser  un  sujet  tellement  vaste ,  qu'il  offre  a 
peu  pres  tous  les  objets  de  la  nature  et  des  arts  a 
decrire  ?Tel  estle  sujet  de  la  navigation,  il  comprend 
tous  les  siecles ,  il  s'etend  naturellement  sur  la  moitie 
dii  globe  ;  mais  M.  Esmenard  empiete  considerable- 
ment  sur  I'autre  moitie.  C'est  un  navigateur  qui 
debarque  souvent,  qui  relache  dans  les  ports,  qui 
s'enfonce  dans  les  terres ,  qui  grimpe  sur  les  mon- 
tagnes ,  et  on  le  voit  tantot  sur  les  Pyrenees ,  tantot 
sur  les  x\lpes ,  ou  jamais  vaisseau  ne  le  porta.  Cela  ne 
doit  point  etonner,  la  mer  est  le  lien  du  monde  phy- 
sique ,  les  transitions  sont  le  lien  du  monde  intellec- 
tuel.  Avec  la  mer  et  les  transitions  on  peut  done 
aller  bien  loin  ;  on  peut,  tout  en  naviguant ,  peindre 
le  ciel,  la  terre  etles  enfers ,  decrire  tous  les  objets , 
celebrer  tous  les  arts,  parler  de  tous  les  hommes ; 
et  c'est  sans  doute  pour  user  de  ce  droit  que  M.  Es- 
menard nous  donne,  entre  autres  excursions,  un 
morceau  de  I'histoire  romaine,  et  decrit  rapide- 
ment,  et  en  beaux  vers,  les  regnes  de  Tibere,  de 
Neron  ,  de  Claude,  de  Caligula ,  de  Commode ,  d'He- 
liogabale,  de  Titus  ,  de  Trajan  ,  des  deux  Antonin  , 
d'Aurelien  ,  de  Constantin  et  de  quelques-uns  de  ses 
successeurs,  tous  gens  plus  ou  moins  celebres,  mais 
que  jusqu'ici  la  marine  n'avait  pas  reclames. 

Cette  surabondance  de  verve  et  de  tableaux  poe- 
tiques  avait  sans  doute  frappe  le  premier  de  nos 
poetes ,  M.  Delille ,  lorsqu  il  conseillait  a  M.  Esme- 
nard de  faire  quelques  suppressions.  Celui-cis'en  de- 
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t'eiidit;  et  M.  Delille,  aussi  poli  qu'il  est  bon  juge, 
et  qui  ne  manqua  jamais  de  fournir  une  raison  in- 
genieuse  et  agreable  a  ceux  qui  ne  se  rendent  point 
a  ses  avis,  s'ecria  :  «  Monsieur,  je  I'eprouve  comme 
vous,  lapoesie  qui  enfante,  c'est  Cybele  qui  se  cou- 
ronne  de  fleurs  et  de  fruits;  la  poesie  qui  retranche, 
c'est  Medee  qui  egorge  ses  enfants ;  »  et  M.  Esme- 
nard  aima  mieux  sans  doute  ressembler  a  Cybele 
qu'a  Medee ,  et  n'eut  point  la  cruaute  d'egorger  ses 
enfants. 

Cette  tendresse  paternelle  nous  a  ,  au  reste,  con- 
serve de  beaux  vers  et  de  beaux  tableaux,  lors 
meme  qu'ils  sont  un  peu  etrangers  a  I'objet  que 
chante  le  poete ;  et  je  n'ai  insiste  sur  le  defaut  que 
semble  me  presenter  un  long  poeme  sans  action , 
et  un  sujet  sans  bornes ,  que  pour  louer  avec  plus 
de  franchise  le  parti  que  le  poete  en  a  tire.  II  n'ap- 
partient  qu'aux  hommes  d'un  veritable  talent  de 
,  vaincre  les  obstacles  que  presente  un  plan  et  un 
sujet  defectueux,  et  detrouver  quelquefois  dans  les 
defauts  memes  une  source  de  beautes. 

Le  dix-septieme  siecle ,  si  remarquable  dans  les 
annales  de  I'esprit  humain  et  dans  I'histoire  poli- 
tique de  I'Europe ,  si  fecond  en  grands  evenements 
et  en  grands  hommes  dans  tons  les  genres,  si  glo- 
rieux  pour  la  France ,  doit  une  partie  de  son  lustre 
aux  progres  de  la  marine  et  de  la  navigation.  L'art 
nautique  se  perfectionnait,  il  est  vrai,  depuis  cent 
cinquante  ans,  par  I'invention  de  la  boussole,  par 
la  decouverte  de  Christophe  Colomb,  par  les  voyages 
hardis  des  navigateurs  genois  ,  espagnols  et  portu- 
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gais;  mais  la  science  du  commerce  qui  doit  tout  a 
la  navigation ,  et  qui  depuis  a  tant  influe  sur  la  pros- 
perite  des  etats,  etait  a  peu  pres  inconnue;  mais 
la  tactique  militaire  sur-tout ,  etait  entierement  dans 
Tenfance.  L'audace,  la  force, le  courage,  et  souvent 
le  liasard ,  decidaient  alors  uniquement  de  la  vic- 
toire ,  comme  du  temps  des  guerres  Puniques ;  et ,  a 
I'artillerie  pres,  la  bataille  de  Lepante  ne  differe  pas 
beaucoup  de  celle  oii  Duilius  defit  les  Carthaginois. 
Mais  bientot  l'audace  toujours  utile,  est  reglee  par 
des  signaux  certains  et  des  ordres  savants ;  le  courage 
toujours  necessaire,  est  dirige par  une  tactique  siire  ; 
le  hasard  lui-meme  ,  estmaitrise  par  des  combinai- 
sons  profondes  :  a  de  simples  galeres ,  succedent  des 
forte  resses  flottantes  qui  bra  vent  la  fureur  des  flots 
et  les  foudres  de  I'artillerie.  Trois  puissances  se  dis^ 
tinguent  sur-tout  dans  ces  constructions  savantes, 
dans  ces  entreprises  bardies,  et  dans  toutes  les  par- 
ties de  la  science  navale,  soit  militaire,  soit  com- 
mercante.  La  HoUande  soi-tie,  pour  ainsi  dire,  de 
rOcean  ,  acquiert  et  defend  courageusement  son  in- 
dependance,  fait  dans  Tlnde  des  conquetes  immenses, 
etablit  des  comptoirs  utiles  et  nombreux,  protege  ses 
anciens  maitres  apres  les  avoir  battus,  et  Ton  voit  un 
sol  triste ,  pauvre  et  ingrat,  s'elever  a  un  baut  degre 
de  splendeur  et  de  richesse.  L'Angleterre  jette  les 
fondements  de  son  ambition  et  de  sa  puissance  ma- 
ritime; et  la  France  ,  qui  jusqu 'alors  presque  incon- 
nue sur  mer,  parait  la  derniere  dans  ce  nouveau 
champ  de  gioire  et  d'honneur  ,  est  victorieuse  en  y 
entrant,  disperse  les  flottes  rivales,  bat  leurs  ami- 
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raux  les  plus  renommes ,  et  obtient  sur  TOcean  et 
la  Mediterranee  la  meme  superiorite  quelle  a  dans 
les  arts ,  dans  les  sciences ,  dans  la  civilisation  et  dans 
les  armes. 

Cette  epoque ,  la  plus  brillante  de  la  marine  ,  est 
aussi  celle  qui  inspire  a  M.  Esmenard  les  plus  beaux 
vers.  Le  sixieme  et  le  septieme  chants,  consacres  en 
grande  partie  a  la  celebrer ,  se  font  lire  avec  d'autant 
plus  de  plaisir,  que  I'histoire  maritime  de  ce  siecle 
est  tres  interessante ,  et  que  de  beaux  vers  ne  sau- 
raient  gater  une  belle  histoire.  Parmi  les  divers 
morceaux  qui  m'ont  frappedans  cesdeux  chants, je 
choisirai  quelques  fragments  sur  les  merveilles  que 
I'art  nautique  a  operees  dans  la  Hollande;  je  citerai 
vraisemblablement  beaucoup,  egalement  entraine 
par  I'interet  du  sujet  et  par  le  talent  du  poete. 

J'en  atteste  tes  champs  et  tes  marais  sauvages , 

Batave  industrieux !  Quel  dieu  vint  sur  tes  plages , 

De  la  mer  mugissante  enchainer  les  fureurs  ? 

Quel  art  d'un  sol  impur  dissipa  les  vapeurs  , 

Et  de  mille  canaux  affermissant  la  rive, 

Fit  circuler  leur  onde  epuiee  et  captive  ? 

Qui  remplit  ces  deserts  d'un  peuple  courageux? 

Qui  creusa  ces  bassins ,  et  d'un  limon  fangeux 

Ou  le  roseau  sterile  osait  a  peine  eclore , 

Fit  des  ports  a  Neptune  et  des  jardins  a  Flore  ? 

Art  des  navigateurs  !  Protee  audacieux ! 

Seul,  sous  des  traits  divers,  tu  fecondes  ces  lieux. 

Le  Batave  te  doit  ses  vertus ,  sa  patrie , 

Et  ton  puissant  genie,  en  fondant  ses  remparts. 
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Y  crea  la  nature  et  la  soumit  aux  arts. 

Souvent,  jusqu'au  milieu  de  ses  froids  paturages, 

L'Ocean  mutine  se  creusait  des  rivages : 

Le  Batave  enchaina  ce  monstre  menacant. 

Des  arbustes  unis  par  un  lien  vivant , 

Joignant  au  fond  des  eaux  leurs  flexibles  racines, 

Et  le  sable  entasse  qui  s'eleve  en  coUines 

Entre  I'onde  agitee  et  le  sol  affermi, 

Ont  ferme  la  Hollande  a  son  tier  ennemi. 

Des  joncs  entrelaces  defiant  la  tempete, 

Repoussent  I'Ocean  qui  mugit  et  s'arrete. 

Le  voyageur,  frappe  de  ces  hardis  travaux, 

Sur  sa  tete  alarmee  entend  gronder  les  flots, 

Tandis  que  sous  ses  pieds  I'art  trompant  la  nature, 

Fait  naitre  autour  de  lui  les  fleurs  et  la  verdure. 

Poursuis,  peuple  intrepide!  accomplis  ton  destin! 

Tes  fleuves  prisonniers  roulent  dans  leurs  bassins ; 

Et  Neptune  vaincu  sur  ses  propres  rivages , 

Te  defie  et  t'appelle  au  milieu  des  orages. 


O  des  navigateurs  redoutable  science ! 

Des  arts  et  de  la  guerre  invincible  alliance ! 

Par  toi,  d'un  peuple  obscur  que  dedaignaient  ses  rois, 

Les  monarques  d'Asie  ont  adore  les  lois. 

Le  Surinam ,  I'Hydaspe  et  les  champs  Malabares ; 

Les  mers  de  I'lndostan  et  les  lies  barbares, 

Ou  le  Malais  feroce  enfouit  ses  tresors , 

Des  cites  du  Batave  ont  vu  couvrir  leurs  bords, 

Et  tandis  qu'il  commande  aux  peuples  de  I'aurore, 

Tandis  que  I'Amazone  et  I'antique  Bosphore 

Ouvrent  leur  sein  paisible  a  ses  mille  vaisseaux, 

Ceux  que  sa  Voix  appelle  aux  plus  rudes  assauts, 

Suivant  de  Calisto  la  f'atale  lumiere , 
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Du  nord  epouvante  franchissent  la  barriere. 
L'ancre  morel  les  glacpns,  vieux  enfants  de  I'hiver. 

Heureusement  que  j'arrive  la  a  un  morceau  sur 
la  peche  delabaleine,dejainsere  dans  tous  les  jour- 
naux,  sans  quoi  je  n'auraissu  m'arreter;  et  pour  ne 
plus  m'exposer  au  meme  danger ,  je  ne  citerai  plus 
rien  de  M.  Esmenard ,  si  ce  n'est  pour  appuyer  quel- 
ques  critiques,  parce  qu'il  me  sera  beaucoup  plus 
aise  de  rq'arreter  dans  la  censure  que  dans  I'eloge. 

On  a  pu  juger  par  les  morceaux  que  j'ai  deja 
cites,  le  caractere  de  la  poesie  de  M.  Esmenard; 
elle  est  brillante,  elle  a  de  la  force,  de  la  no- 
blesse ,  quelquefois  de  la  chaleur  et  de  Fharmonie ; 
mais  cette  harmonic  est  plus  sonore  et  retentis- 
sante  que  douce  et  gracieuse ,  de  sorte  qua  la  lon- 
gue  elle  etourdit  plus  qu  elle  ne  flatte ,  ce  qui  tient 
peut-etre  au  defaut  de  variete  et  de  flexibilite  dans 
les  tons.  Tres  propre  adecrire,  a  raconter,  a  revetir 
les  objets  des  couleurs  qui  leur  sont  propre^,  a  ce- 
lebrer  les  grands  evenements,  M.  Esmenard  me 
semble  moins  heureux  dans  la  peinture  des  senti- 
ments. II  y  a  dans  son  poeme  plusieurs  morceaux 
qui  appartiennent  a  ce  genre,  et  tous,  si  vous  en 
exceptez  le  recit  des  malheurs  de  TinfortuneLapey- 
rouse  ,  qu'on  lit  avec  beaucoup  d'interet  dans  le 
huitieme  chant,  me  semblent  depourvus  de  ce 
charme  qu'une  grande  infortune  ou  une  vive  passion 
jettent  ordinairement  sur  un  episode.  Les  prieres 
que  dans  le  danger  ou  dans  le  malheur  on  adresse 
a  un  Dieu  protecteur,  a  un  Dieu  consolateur ,  ap- 
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partieuiieiit  encore  au  sentiment ;  or,  si  on  en  jugeait 
par  les  prieres  poetiquesde  1S\.  Esmenard,  on  croi- 
raitqu'ilne  sait  pasbien  prier.  Voyezcomme  dans  la 
prose  deM.deChateaubriandlaprieredesmatelotsest 
bien  plus  animee ,  plus  touchante ,  que  dans  le  poeme 
de  ia  Navigation  I  Quels  accents  plaintifs  et  doulou- 
reux le  venerable  Las  Casas  devait  elever  vers  ce  Dieu 
qu'il  implorait  pour  les  malheureux  Indiens!  Com- 
ment, apres  lui  avoir  demande  de  proteger  cet  he- 
misphere  entier  que  ses  mains  ont  forme ,  peut-il 
s'amuser  a  lui  dire 

Colomb  la  decouvert ,  Americ  I'a  forme. 

Ces  petits  details  historiques  sont  assez  inutiles 
a  apprendre  a  Dieu  ,  et  refroidissent  beaucoup  la 
priere.  Enfin ,  les  consolations  donnees  a  ceux  qui 
sont  accables  sousle  poids  du  malheur,  sont  encore 
du  domaine  du  sentiment ,  et  j'avoue  que  je  ne  goute 
pas  celle  que  M.  Esmenard  donne  aux  malheureux 
qui  ont  tout  perdu ,  lorsqu'il  leur  conseille  de  con- 
siderer  les  rivages  de  Catane  et  les  gouffres  de  VEtna. 
Cela  me  parait  peu  consolant. 

Un  autre  defaut  que  je  reprocherais  a  M.  Esme- 
nard, c'est  I'obscurite  qui  regne  quelquefois  dans 
son  style.  Ce  defaut  tient  a  trois  causes  differentes : 
i"  aux  frequentes  amphibologies  qu'on  trouve  dans 
ses  vers  comme  dans  sa  prose ;  le  pronom  son ,  sa,ses, 
est  un  ecueil  pour  I'auteur  de  la  Navigation ;  on  a 
deja  pu  le  remarquer,  meme  dans  les  morceaux  de 
choix  que  j'ai  cites.  J'en  pourrais  rapporter  plusieurs. 
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autres  exemples  ;  je  me  contenterai  de  celui-ci ,  parce 
qu'il  est  le  plus  court  : 

Et  le  fils  de  Minos  oubliant  sa  justice. 

D'apres  la  construction  de  la  phrase ,  on  croirait 
que  c'est  la  justice  du  fils  dont  il  s'agit,  et  je  me 
trompe  fort ,  ou  M.  Esmenard  a  voulu  parler  de  la 
justice  du  pere.  2°  Ce  de^ut  tient  encore  a  la  lon- 
gueur de  la  periode  poetique  qu'affecte  le  poete; 
ses  phrases  sont  souvent  de  seize  vers  et  quelquefois 
davantage  :  voyez,  par  exemple,  son  debut,  dont 
les  differents  membres  sont  lies  par  des  qui  multi- 
plies et  fort  eloignes  de  leur  relatif.  D'autres  fois 
I'auteur,  auxqid,  qui,  qui,  etc.,  substitue  des  ou, 
ou,  ou,  etc.,  qui  ne  jettent  sur  la  phrase  ni  plus  de 
rapidite ,  ni  plus  d'elegance ,  ni  plus  de  clarle.  Enfin 
cette  obscurite  vient  aussi  du  peu  de  nettete  dans 
les  idees  de  I'auteur  ,  ou  dans  la  maniere  dont  il  les 
exprime ;  et  je  pourrais  citer  k  Tappui  de  cette  ob- 
servation ,  entre  autres  morceaux ,  une  trentaine  de 
vers  de  la  page  268  du  second  volume ;  mais  Tes- 
pace  me  manque,  je  ne  fais  qu'indiquer  la  page ,  et 
le  premier  vers  que  j'entends  encore  moins  que  les 
autres  : 

L'Epopee  aussitot,  souveraine  des  ondes,  etc. 

Qui  est-ce  qui  ^-ecoanaitrait,  sans  le  second  vers, 
I'amour  de  la  patrie  dans  cette  tirade  si  entortillee 
et  si  peu  poetique  ? 

II  est  un  sentiment ,  dont  le  charme  vainqueur, 
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Au  lieu  qui  nous  vit  naitre  attache  notre  coeur ; 
Qui  tie  nos  souvenirs  formant  nos  esperances, 
Rapproche  les  climats,  efface  les  distances. 

Cette  idee  me  parait  tres  fausse ;  Tamour  de  la 
patrie  doit,au  contraire,  eloigner  les  climats,  agraii- 
dir  les.  distances  ;  et  le  Francais  qui  est  a  Saint- 
Petersbourg  doit  trouver  les  climats  d'autant  plus 
differents  et  les  distances  d^^utant  plus  considerables, 
qu'il  aimera  davantage  sa  patrie. 

Je  pourrais  multiplier  ces  critiques  de  detail ,  et 
trouver  dans  le  poeme  de  la  Navigation  beau  coup 
d'epithetes  oiseuses,  ou  meme  tout  a  fait  deplacees , 
d'inversions  forcees,  de  transitions  qui  ne  le  sont 
pas  moins ,  d'hemistiches  ou  de  vers  entiers  tres 
durs ,  d'autres  tres  prosaiques ,  des  images  fausses , 
des  constructions  vicieuses,  des  vers  derobes  ou  trop 
clairement  imites.  J'aime  a  prouver  ce  que  j'avance  : 
ici  I'espace  me  manque ;  mais  si  M.  Esmenard  me 
demandait  mes  preuves,  je  les  lui  donnerais. 

Mais  il  ne  faut  pas  que  ces  critiques  fassent  ou- 
blier  les  justes  eloges  que  j'ai  donnes  a  ce  poeme. 
Le  sujet  en  est  a  la  verite  un  peu  vague  :  et  le  poete , 
pour  me  servir  d'une  de  ses  expressions ,  en  eloi- 
gnant  les  bornes  infideles  de  ce  sujet,  Fa  rendu  plus 
vague  encore;  mais  il  n'en  a  que  plus  de  merited'a- 
voir  sudonner  souvent  de  Tinteret  a  un  long  poeme 
sur  la  navigation.  Si  son  styl^  n'esf  pas  sans  delimt , 
s'il  est  un  peu  tendu,  s'il  n'a  pas  assez  de  naturel  et 
de  grace ,  il  est  aussi  remarquable  par  de  veritables 
beautes,  et  aucun  poete  de  nos  jours  (il  faut  tou- 
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jours  excepter  M.  Delille)  ne  nous  a  fait  lire  d'aussi 
beaux  vers. 

Feletz. 
MORCEAUX    CHOISIS. 

I.  La  priere  du  soir  a  bord  d'ua  vaissean. 

Cependant  le  soleil,  sur  les  ondes  calmees, 

Touche  de  I'liorizon  les  homes  enflammees  ; 

Son  disque  elincelant,  qui  semble  s'arreter, 

Revet  de  pourpre  et  d'or  les  flots  qu'il  va  quitter. 

II  s'eloigne,  et  Vesper  commencant  sa  carriere 

Mele  au  jour  qui  s'eteint  sa  timide  lumiere. 

J'entends  I'airain  pieux,  dont  les  sons  eclatants 

Appellent  la  priere,  et  divisent  le  temps. 

Pour  la  seconde  fois ,  le  nautonier  fidele 

Adorant  a  genoux  la  puissance  eternelle, 

Des  que  I'astre  du  jour  a  brille  dans  les  airs, 

Adresse  I'hymne  sainte  au  Dieu  de  I'univers. 

Entre  Ihomme  et  le  ciel,  sur  des  mers  sans  rivages, 

Un  pretre  en  cheveux  blancs  conjure  les  orages  : 

Son  zele  des  nochers  adoucit  les  travaux, 

Epui^e  leur  hommage,  et  console  leurs  maux. 

«  Dieu  createur !  dit-il ,  toi  dont  les  mains  fecondes 

«  Dans  les  champs  de  I'espace  ont  suspendu  les  mondes ; 

«Dieu  des  vents  et  des  mers,  dont  I'oeil  conservateur 

«  De  rOcean  qui  gronde  arrete  la  fureur, 

«  Et  d'un  regard,  charge  de  tes  ordres  sublimes, 

« Suit  un  frele  vaisseau  flottant  sur  les  abimes , 

«  Que  peuvent  devant  toi  nos  travaux  incertains  ? 

«  Dieu,  que  sont  les  mortels  sous  tes  pulssantes  mains  P 

«  Par  des  voeux  suppliants  nos  alarmes  t'implorent ; 

«  Benis ,  Dieu  paternel ,  tes  enfants  qui  t'adorent ; 

«  Rends-les  a  leur  patrie ,  a  ton  culte ,  a  ta  loi : 
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«  La  force  et  la  vertu  ne  viennent  que  de  toi. 
«  Daigne  remplir  nos  cceurs ;  eloigne  la  tempete_; 
«  Que  le  sombre  ouragan  se  dissipe  et  s'arrete 
« Devant  ces  pavilions  qui  te  sontconsacres  ; 
«  Et  qu'un  jour  nos  drapeaux,  par  toi-meme  illustres, 
«  Aux  doutes  de  I'orgueil  opposant  nos  exemples, 
« Appellent  le  respect  et  la  ioi  dans  tes  temples  ! » 
11  dit,  et  piie  encor;  ses  chants  consolateurs 
D'esperance  et  d'amour  penetrent  tous  les  coeurs. 
O  spectacle  toucliant !  ravissantes  images  ! 
Tandis  que ,  I'oeil  fixe  sur  un  ciel  sans  nuages , 
Du  preti'e  dont  la  voix  semble  encliainer  les  vents , 
Les  nautonniers  emus  repetent  les  accents ; 
Le  couchant  a  brille  dune  clarte  plus  pure  ; 
L'Ocean  de  ses  flots  apaise  le  murmure  ; 
Et  seule ,  interrompant  ce  calme  solennel , 
La  priere  s'eleve  aux  pieds  de  TEternel. 

La  Navigation. 

II.  La  Peche  de  la  Baleine. 

L'ancre  mord  les  glacons ,  vieux  enfants  de  I'hiver. 
Les  monstres  bo-ndissants  sur  cette  affreuse  mer, 
L'ours,  monarque  affame  de  ces  sombres  rivages, 
Et  le  phoque  timide,  et  les  morses  sauvages, 
Et  I'horrible  baleine  a  qui,  le  fer  en  main, 
Le  Batave  a  du  pole  enseigne  le  cliemin, 
Et  qu'il  poursuit  encor  sous  sa  glace  eternelle; 
Voila  les  ennemis  que  son  courage  appelle  ! 
Leur  sanglante  depouille  excite  ses  transports. 
A  peine  de  I'lslande  a-t-il  quitle  les  ports , 
Sur  les  flots  appaises,  s'il  voit  I'eau  jaillissante 
Que  lance  dans  les  airs  d'line  haleine  puissante 
Le  colosse  anime  que  cherche  sa  fureur , 
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A  I'instant  tout  est  pret.  Sans  trouble,  sans  terreur, 
Sur  un  esqulf  legei'  le  nautonier  s'elance ; 
Le  bras  leve,  loeil  fixe,  il  approche  en  silence, 
Mesure  son  effort ,  suit  le  monstre  flottant , 
Et  d'un  fer  imprevu  le  frappe  en  I'evitant, 

Soudain  la  mer  bouillonne  en  sa  masse  ebranlee; 
Un  sang  epais  se  mele  a  la  vague  troublee ; 
Dun  long  mugissement  I'abime  retentit ; 
Dans  des  gouffres  sans  fond  le  monstre  s'engloutit; 
Mais  sa  fuite  est  cruelle ,  et  sa  fureur  est  vaine, 
Un  fil ,  au  sein  des  flots  poursuivant  la  baleine , 
Au  Batave  attentif  rend  tous  ses  mouvements  : 
Par  I'exces  de  sa  force  elle  aigrit  ses  tourments  : 
Rlen  ne  pent  les  calmer :  le  fer  infatigable , 
Image  du  remords  qui  poursuit  le  coupable. 
La  perce,  la  dechire,  et,  trompant  son  effort, 
Enfonce  dans  ses  flancs  la  douleur  et  la  mort. 
Lasse  enfin  de  lutter  sous  I'Ocean  qui  gronde, 
De  ses  antres  glaces  sur  I'ecume  de  I'onde 
Elle  remonte  encore ,  et  vient  chercher  le  jour. 

Le  fil  qui  se  replie  annonce  son  retour; 
Aussitot,  dirige  par  ce  guide  fidele, 
L'intrepide  pecbeur  arrete  sa  nacelle 
Au  lieu  meme  ou  le  monstre ,  epuise ,  baletant , 
Leve  sa  tete  enorme  et  respire  un  instant. 
II  parait :  mille  coups  irritent  sa  vengeance  : 
Terrible ,  il  se  ranime ,  et  de  sa  queue  immense 
Bat  Tonde  qui  bouillonne  et  bondit  dans  les  airs. 
Sa  rage ,  en  soulevant  le  vaste  sein  des  mers , 
Exbale  en  tourbillons  le  souffle  qui  lui  reste. 
Malbeur  au  nautonier ,  dans  ce  moment  fimeste , 
Si  I'aviron  leger  n'emportait  ses  canots 
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Loin  (le  I'orage  affreux  qui  tourmente  les  flots  ! 
Tout  s'eloigne,  tout  fuitj  la  baleine  expirante 
Plonge,  revient,  surnage;  et  sa  masse  effrayante 
Qui  semble  encor  braver  les  ondes  et  les  vents , 
Dun  sang  deja  glace  rougit  les  flots  mouvants  : 
Aupres  de  ses  vaisseaux  le  Batave  I'entraine. 

Ibid.  . 


^SOPE,  esclave  phrygien,  d'un  coramun  accord 
est  regarde  comme  le  createur  dii  genre  de  la  fable. 
Il  y  a  peu  d'hommes  sur  le  compte  desquels  on 
ait  debite  plus  de  choses  absurdes.  On  nous  I'a  pre- 
sente  comme  un  bouffon  insipide  et  comme  un 
etre  degrade  par  la  nature  :  tous  ces  contes  se  lisent 
dans  une  biographic  dont  I'auteur  est  inconnu.  Les 
anciens  ne  font  aucune  mention  de  ses  pretendues 
saillies.  En  general  nous  ne  savons  d'Esope  que  le 
peu  qu'Herodote  nous  en  a  rapporte.  Il  etait  d'a- 
bord  esclave  d'un  Samien  nomme  Xanthus.  Idmon, 
auquel  il  fut  vendu  lui  donna  la  liberte.  Cresus , 
roi  de  Lydie,  aimait  a  s'entretenir  avec  lui  et  I'en- 
voya  a  Delphes;  les  habitants  de  cette  ville  I'accu- 
serent  calomnieusement  de  sacrilege ,  le  condam- 
nerent  a  mort,  et  le  precipiterent  de  la  roche 
Hyampee. 

Dans  les  apologues  simples  et  instructifs  qu'Esope 
composa ,  probablement  en  prose ,  a  mesure  que 
les  evenements  en  faisaient  nartre  I'occasion  ,  il  re- 
pandit  une  excellente  morale  et  des  principes  de 
politique  et  de  philosophic  qui  etaient  a  la  portee 
de    5CS  contemporains.   Long-temps   ces  fables  ne 
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furent  conserv^es  que  par  une  tradition  orale.  Pla- 
ton  raconte  dans  son  Phedon  que  dans  les  derniers 
jours  de  sa  vie  ,  Socrate  s'amusait  a  versifier  des 
fables  d'Esope.  Celui-citrouvaunefoule  d'imitaleurs- 
leurs  productions  etaient  nommees  Fables  esopi- 
ques ,  et  mises  indistincteinent  sur  le  compte  de 
celui  qu'on  regardaitcomme  ayant  imagine  ce  genre. 
Ainsi  le  nombre  des  fables  d'Esope  alia  toujours 
en  augmentant.  Demetrius  de  Phalere  en  fit  un 
recLieil  ;  on  ignore  si  quelqu'un  avant  lui  avait 
deja  pense  a  rediger  une  pareille  collection. 

Entre  les  annees  i5o  et  5o  avant  J.-C,  un  cer- 
tain Babrius  ,  nomme  quelquefois,  par  corruption, 
Gabrias ,  fit  im  nouveau  recueil  de  fables  esopiques; 
mais  il  eut  la  bonne  idee  de  les  versifier ,  et  choisit 
pour  cela  le  vers  choriambe ,  assez  propre  a  ce  genre 
de  composition ;  mais  tel  fut  Ic  mauvais  gout  des 
grammairiensposterieurs  qu'ils  detruisirent  la  forme 
metrique  des  fables  de  Babrius  et  les  remirent  en 
prose.  Nous  devons  a  leur  ineptie  la  perte  de  ce 
joli  recueil,  dont  une  faible  partie  a  ete  retrouvee  de 
nos  jours. 

Quelques  fables  en  prose  furent  placees  par  les 
rheteurs  des  temps  suivants ,  tels  qu'Aphthonius  et 
Themistius  dans  ces  exercices  qu'ils  publierent  sous 
le  nom  de  Progymnasniata. 

II  nous  est  parvenu  plusieurs  recueils  de  fables 
esopiques,  tons  en  prose,  parmi  lesquels  six  sur-tout 
ont  obtenu  une  certaine  celebrite.  Le  plus  ancien 
d'entre  eux  ne  parait  pas  remonter  au-dela  du  trei- 
zieme  siecle;  son  auteur  est  inconnu:  cette  collec- 

a. 
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lion ,  que  nous  nommerons  Recueil  de  Florence  ^ 
renferme  cent  quatre-vingt-dix-neuf  fables  et  une 
vie  d'Esope,  assez  absurde,qu'on  a  long-temps  attri- 
buee  a  Maximus  Planudes. 

Le  second  recueil  que  nous  connaissons  a  ete  fait 
dans  le  treizieme  ou  quatorzieme  siecle  par  un  in- 
connu.  Le  moine  Maximus  Planudes,  qui  a  vecu 
au  quatorzieme  siecle,  a  fait  la  troisieme  collection 
d'apologues  esopiques ;  il  en  existe  deux  editions  ou 
classes  de  manuscrits  qui  offrent  plusieurs  diffe- 
rences enlre  elles. 

La  quatrieme  collection  est  d'un  auteur  ano- 
nyme  :  nous  Tappellerons  Recueil  de  Heidelberg 
(Francfort,  1610).  Celui  qui  la  redigee  s'est  beau- 
coup  servi  des  fables  de  Babrius,  delayees  en  mau- 
vaise  prose. 

On  ne  connait  egalement  pas  les  auteurs  de  la 
cinquieme  et  de  la  sixieme  collection,  que  nous 
nommerons  Recueil  d' Augsbourg  et  du  Vatican. 
On  y  trouve ,  comme  dans  le  Recueil  de  Heidelberg, 
beaucoup  de  fables  de  Babrius. 

Independamment  de  ces  collections  et  de  celles 
qui  peuvent  encore  exister  dans  les  bibliotheques, 
nous  en  possedons  une  d'un  genre  tout-a-fait  diffe- 
rent des  autres  :  c'est  une  traduction  grecque  ,  faite 
dans  le  quinzieme  siecle  par  Michel  Andreopulus, 
sur  un  original  syriaque ,  qui ,  toutefois  ,  n'etait 
aussi  qu'une  traduction  du  grec ,  faite  par  un  persan 
nomme  Syntipa. 

ScHOELL  ,  Histoire  de  la  Litterature grecque  profane . 
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JUGEMENTS. 
I. 

II  serait  superflu  de  repeter  ici  tout  ce  qu'on  a 
dit  d'Esope,et  ce  qu'on  apprend  a  ce  sujet  a  tous 
les  enfants.  On  s'accorde  a  croire  qu'il  vivait  du 
temps  de  Pisistrate ;  et  s'il  est  vrai ,  comme  on  le 
rapporte ,  que  les  habitants  de  Delphes  I'aient  fait 
perir  parce  qu'il  les  avait  offenses  en  leur  appli- 
quant  une  de  ses  fables,  celle  des  Batons  flottants^ 
il  faut  le  compter  parmi  les  victimes  de  la  philoso- 
phic; car  le  grand  sens  de  ses  ecrits  merite  ce  nom. 
Ce  merite  est  le  premier  dans  I'apologue,  et  c'est 
le  seul  d  Esope.  Sa  narration  d'ailleurs  est  denude 
de  toute  espece  d'ornements.  La  morale  en  fait  tout 
le  prix,  et  meme  il  ne  faut  pas  croire  qu'elle  soit 
toujours  egalement  juste.  Plusieurs  de  ses  affabula- 
tions  sont  defectueuses ,  et  Phedre  et  La  Fontaine 
en  ont  corrige  plusieurs.    Au  reste,   il  est  possible 
que  ce  reproche  ne  tombe  pas  sur  lui.  Il  est  a  peu 
pres  prouve  que  Planudes , moine  grec,  du  quator- 
zieme  siecle,   qui  le  premier  recueillit  les  fables 
d' Esope ,  en  mit  sous  le  nom  de  ce  fabuliste  celebre 
plusieurs  qui  netaient  pas  de  lui.  Il  nous  en  reste 
une  quarantaine  de  latines,  composees  par  Avienus, 
qui  vivait  sous  Theodose  II.  Elles  sont  en  general  fort 
mediocres  pour  I'invention  et  pour  le   style  :   La 
Fontaine  a  pris   les  meilleures.  Il  y  en  a  aussi  de 
beaucoup  plus  anciennes,  d'un  Grec  nomme  Ba- 
brius,  qui  se  fit  une  loi  de  les  renfermer  toutcs 
clans  quatre  vers,  afin  d'etre  au  moins  le  plus  laco- 
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nique  de  tous  les  fabulistes  *.  La  plupart  sont  tres 
bien  iiiventees  ;  mais  leur  extreme  brievete  nuit 
a  rinstruction  ,  et  ,  ne  presentant  qu'une  espece 
d'enigme  a  deviner ,  ne  donne  pas  le  temps  a  la  mo- 
rale de  repandre  toute  sa  lumiere.  II  ne  faut  faire 
d'aucim  ouvrage  iin  tourde  force,  et  le  merite  de  la 
difficulte.vaincue  est  ici  le  moindre  de  tous,  attendu 
qu'il  est  en  pure  perte  pour  le  lecteur.  L'etendue 
de  chaque  genre  d'ecrit ,  quel  qu'il  soit,  n'est  ni 
rigoureusement  determinee ,  ni  entierement  arbi- 
traire :  le  bon  sens  veut  quelle  soit  en  proportion 
avec  le  sujet  **. 

l^h.HA.'B.v^  ^  Cours  de  Litterature. 
II. 

Si  on  considere  les  Fables  (  dites  )  ^J&sope  sous 
le  rapport  moral ,  on  ne  sera  pas  etonne  que  Platon , 

*  Voyez  sur  cette  assertion  de  La  Harpe,  qui  n'est  pas  exacte,  I'.-xrticle 
Babrius  de  notre  Repercolre ,  t.  II,  p.  3  22  et  suiv.  F. 

**  On  a  reprocbe  avec  raison  a  La  Harpe  de  n'avoir  pas  paiie  des  auteurs 
qui  avant  Esope  avaient  compose  des  fables  ,  d'Archiloqne ,  d'Alcee ,  de 
Stesichore,  d'Hesiode  sur-tont,  qui  trois  cents  ans  avant  le  Phrygien  avait 
donne  un  des  premiers  modeles  de  ce  genre  dans  son  apologue  de  I'Eper- 
vier  et  du  Rossignol.  Peut-etre  ne  sera-t-on  pas  fache  de  trouver  ici  cet  ancien 
monument  de  I'art : 

«  Voici  ce  que  disait  un  jour  I'epervier  a  rharmonieux  rossignol  ,  qu'il 
emportait  au  sein  des  nuages  entre  ses  ongles  recourbes. 

Comme  I'infortune,  perce  des  serres  cruelles  du  ravisseur  se  plaignait  en 
gemissant,  celui-ci  lui  adressa  ces  dures  paroles  : 

Malheureux,  pourquoi  ces  plaintes?  un  plus  fort  que  toi  te  tient  en  sa 
puissance.  Tu  vas  ou  je  te  conduis,  quel  que  soit  la  douceur  de  tes  cbants; 
je  puis,  si  je  le  veux,  faire  de  toi  mou  repas ;  je  puis  te  laisser  ecbapper; 
insense  qui  voudrait  resister  a  la  volonte  du  plus  fort ,  il  serait  prive  de  la 
victoire,  et  ne  recneillerait'que  la  honte  et  le  malheur. 

jVinsi  parla  I'epervier  rapide  aux  aLles  efendues.  » 
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qui  baiinissait  Homere  de  sa  lepublique,  y  donnat 
a  Esope  une  place  honorable;  on  ne  sera  point 
etonne  que  Platon  voulut  que  les  enfants  sucassent 
ces  fables  avec  le  lait,  et  recommandat  aux  nour- 
rices  de  les  leur  apprendre.  Rien  de  plus  pur  que 
la  morale  d'Esope;  rien  de  plus  utile  que  les  verites 
qu'il  a  mises  dans  tout  leur  jour;  chez  lui  point  de 
moralite  fausse  ou  double,  triviale  ou  sans  interet. 
Si  on  les  considere  sous  le  rapport  litteraire,  on 
trouvera  que  tons  ses  recits  sont  courts ,  simples 
et  naturels ;  son  style  est  clair  et  precis ,  sa  marche 
rapide  et  animee;  point  de  tableaux,  point  de  re- 
flexions, point  de  circonstances  qui  ne  soient  qu'a- 
greables ,  point  d'ornements  qui  n'aient  leur  uti- 
lite  :  Esope  n'omet  rien  de  necessaire  pour  faire 
ressortir  sa  morale,  mais  il  ne  dit  rien  de  superflu. 
En  general,  brievete,  rapidite,  simplicite,  tels  sont 
les  caracteres  distinctifs  des  apologues  d'Esope ,  tels 
sont  les  caracteres  que  devait  avoir  la  fable,  desti- 
nee  seulement  a  instruire.  Nous  ne  pensons  point, 
avec  Lamotte ,  qu'Esope  n-e  prisait  pas  assez  ses 
apologues  pour  les  orner  :  Esope  prisait  ses  apolo- 
gues, sans  doute,  mais  il  ne  les  ornait  pas^,  oarce 
(}ue  son  but  etait  sur-tout  d'instruire,  etque  le  recit 
n'etait  pour  lui  qu'un  objet  accessoire. 

V.  A.  Fribault,  de  V Apologue. 


ESQUISSE.  On  appelle  ainsi  en  peinture  un  ta- 
bleau qui  n'est  pas  fini,  mais  ou  les  figures ,  les  traits  , 
les  effets  de  lumiere  et  d'ombre,  sont  indiques  par 
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des  touches  legeres.  La  meme  expression  s'applique 
a  la  poesie  :  mais  a  I'egard  de  celle-ci,  elle  exprime 
reellement  la  grande  maniere  de  peindre ;  car  la 
description  poetique  n'est  presque  jamais  un  tableau 
fini,  et  rarement  elle  doit  I'etre. 

Sur  la  toile  du  peintre  on  ne  voit  guere  que  ce 
que  I'artiste  y  a  mis ,  au  lieu  que  dans  une  peinture 
poetique,  chacun  voit  ce  qu'il  imagine:  c'est  le  specta- 
teur  qui,  d'apres  quelques  touches  du  poete ,  se  peint 
lui-meme  Tobjet  indique.  Reunissez  tousles peintres 
celeb  res,  et  demandez-leur  de  copier  Helene  d'apres 
Homere,Armide d'apres  leTasse,  Eve  d'apresMilton, 
Corine  et  Delie  d'apres  Ovide  et  Tibulle ,  I'esclave 
d'Anacreon  ,  meme  d'apres  le  portrait  detaille  qu'en 
a  fait  ce  poete  voluptueux  :  toutes  ces  copies  auront 
quelque  chose  d'analogue  entre  elles;  mais  de  mille, 
il  n'y  en  aura  pas  deux  quise  ressemblent,  au  point 
de  faire  deviner  que  I'original  est  le  meme.  Chacun 
se  fait  une  Eve  ,  une  Armide,  une  Helene;  et  c'est 
I'un  des  charmes  de  la  poesie  de  nous  laisser  le  plai- 
sir  de  creer.  Incessu  patuit  dea ,  me  dit  Virgile. 
C'est  a  moi  a  me  peindre  Venus. 

Stat  sonipes ,  ac  fraena  ferox  spumantia  mandit. 

C'est  a  moi  a  tirer  de  la  I'image  d'un  coursier  su- 
perbe. 

Mille  trahens  varies  adverse  sole  colores. 

Ne  crois-je  pas  voir  I'arc-en-ciel  ? 

Hie  gelidi  fontes,  hie  mollia  prata,  Lycori, 
Hie  nemus  ;  hie  ipso  tecum  consumerer  .levo. 
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11  n'en  faiit  pas  davantage  pour  se  represeiiter 

un  paysage  delicieux.  Nunc  seges  ubi  Troja  fuit. 

In  classem  cadit  omne  nemus.  Voila  des  tableaux 

esqiiisses  dun  seul  trait. 

Le  Tasse  parle  en  maitre  sur  I'art  de  peindre  en 

poesie  avec  plus  ou  moins  de  detail ,  selon  le  plus 

ou  le  moins  de  gravite  du  style,  en  quoi  il  com^ 

pare  Virgile  et  Petrarque. 

Dederatque  comas  diffundere  ventis , 

dit  Yirgile ,  en  parlant  de  Venus  deguisee  en  chas- 
seresse.  Petrarque  dit  la  meme  chose,  mais  d'un 
style  plus  fleuri : 

Erano  i  capei  d'oro  a  I'aura  sparsi , 
Ch'  in  mille  dolci  nod'  gli  avolgea. 

Ambrosiaeque  comae  divinum  vertice  odorem 
Spiravere 

(ViECILE.) 

E  tutto  il  ciel,  cantando  il  sue  bel  nome, 
Sparser  di  rose  i  pargoletti  amori. 

(Petraque.) 

«  E  I'uno ,  et  I'altro  ,  conobbe  il  convenevole 
a  nelle  sua  poesia.  Perche  Virgilio  supero  tutti  poete 
«  hero'ici  di  gravita ,  il  Petrarca  tutti  gli  antichi  lirici 
«  di  vaghezza.  »  Le  Tasse. 

Le  poete  ne  pent  ni  ne  doit  finir  la  peinture 
de  la  beaute  physique:  il  ne  le  peut,  manque  de 
moyens  pour  en  exp rimer  tous  les  traits  avec  la 
correction,  la  delicatesse  que  la  nature  y  a  mise  ,  et 
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pourles  accorderavec  cette  harmonie,  cette  unite  ^ 
d'oLi  depend  I'effet  de  I'ensemble ;  il  ne  le  doit  pas, 
en  eut-il  les  moyens,  par  la  raison  que  plus  il  de- 
taille  son  objet,  plus  il  assujettit  notre  imagination 
a  la  sienne.  Or  quelle  est  I'intention  du  poete  ?  Que 
cliacun  de  nous  se  peigne  vivement  ce  qu'il  lui  pre- 
sente.  Le  soin  qui  doit  loccuper  est  done  de  nous 
mettre  sur  la  voie ;  et  il  n'a  besoin  pour  cela  que 
de  quelques  traits  vivement  touches. 

Belle  sans  ornement ,  dans  le  simple  appareil 
Dune  beaute  qu'on  vient  d'arracher  au  sommeil. 

Qui  de  nous,  a  ces  mots  ,  ne  voit  pas  Junie  comnie 
Neron  vient  de  la  voir?  INlais  il  faut  que  ces  traits, 
qui  nous  indiquent  le  tableau  que  nous  avons  a 
finir,  soient  tels  que  nous  n'ayons  aucune  peine  a 
remplir  les  vides.  L'art  du  poete  consiste  alors  a 
marquer  ce  qui  ne  tombe  pas  sous  le  sens  du  com- 
mun  des  hommes  ,  ou  ce  qu'ils  ne  saisissent  pas 
d'eux-memes  avec  assez  de  delicatesse  ou  de  force , 
et  a  passer  sous  silence  ce  qu'il  est  facile  d'imagi- 
ner :  c'est  ce  que  dans  l'art  du  dessin  on  appelle 
toucher  avec  esprit. 

Marmontel,  Elements  de  Litterature. 


ETIENNE  (Ciiarles-Guillaume)  est  ne  le  6  Jan- 
vier 1778,  a  Chamouilly,  departement  de  la  ITaute- 
Marne.  Il  avait  a  pen  pres  dix-huit  ans  lorsqu'il  vint 
a  Paris,  dans  Tintention  de  suivre  la  carriere  litte- 
raire:  d'abord  il  coopera  a  la  redaction  de  ditferents 
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'journaux,  et  en  meme  temps  il  essayait  quelques 
petites  pieces  sur  les  theatres  secondaires;  mais  il  ne 
faisait  que  preluder  aux  succes  qui  Tattendaient  sur 
des  scenes  plus  elevees.  Lajolie  comedie  de  Brueys 
et  Palaprat  obtint  au  theatre  Fran^ais  la  reussite  la 
plus  flatteuse.  L'intrigue  en  est  legere;  mais  cette 
piece,  versifiee  avec  elegance  et  facilite,  petdle 
d'esprit  et  de  comique  :  la  premiere  scene  sur-tout 
est  remplie  devers  heureux  que  tons  les  amateurs 
ont  dans  la  memoire.  Get  ouvrage  fit  connaitre 
M.  Etienne  dont  les  talents  meritaient  la  protection 
que  lui  accorda  le  due  de  Bassano.  Il  fut  secretaire 
de  ce  ministre  pendant  plusieurs  annees,  et  des  lors 
la  fortune  se  plut  k  le  combler  de  ses  faveurs.  En 
1 8 1  o ,  il  fut  nomme  censeur  du  Journal  de  V Empire, 
et  quelque  temps  apres,  chef  de  la  division  litteraire 
au  bureau  de  la  police  des  journaux.  L'annee  sui- 
vante,  il  fit  representer  au  theatre  Francais  la  co- 
medie des  Deux  Gendres.  Le  succes  merite  quelle 
obtint  lui  ouvrit  les  portes  de  I'institut,  a  la  mortde 
Laujon.  M.  Etienne  recut  avisde  sa  nomination  par 
un  billet  qui  ne  contenait  que  ce  passage  des  Actes 
des  Apotres  :  et  elegerunt  Stephanum,  virwn  plenum 
Spiritu.  Mais  la  place  qu'occupait  M.  Etienne,  la  fa- 
veur  que  le  public  accordait  a  ses  ouvrages,souleve- 
rent  contre  lui  une  foule  de  jalousies  particulieres, 
qui  n'attendaient  que  I'occasion  de  se  manifester 
hautement.  Elle  sepresenta.  Un  homme  qui  aurait 
dumettreplus  de  menagement  dans  sa  vengeance, 
quels  que  fussent  les  motifs  qui  I'y  eussent  porte, 
deterraun  vieux  manuscritd'un  jesuite  deRennes, 
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etpretendit  queM.  Etienne  y  avail  copi^sa  comedie 
des  Deux  Gendres^  exagerant  beaucoup  un  plagiat 
fort  ordinaire  en  litterature.  Ce  manuscrit  intitule 
Conaxa  ou  les  Gendres  dupes  ^  offre  en  effet  des  res- 
semblances  frappantes  avec  la  piece  de  M.  Etienne. 
On  ne  pent  se  dissimuler  qu'il  y  a  puise  son  action , 
quelques-uns  des  caracteres,  et  peut-etre  une  ving- 
taine  de  vers. Mais  il  y  a  loin  de  la  piece  du  jesuite  a 
celle  deM.  Etienne,  et  I'eclat  d'un  style  epigramma- 
tique  plein  de  nerf ,  des  caracteres  traces  avec  verite, 
la  couleiir  si  vraie  de  I'epoque,  enfin  tout  ce  qu'il  y 
ade  saillant  dans  les  deux  Gendres  est  bien  la  pro- 
priete  de  M.  Etienne,  qui  n'eut  d'autre  tort  que  de 
ne  pas  vouloir  avouer  cet  emprunt.  C'est  ainsi  que 
le  jugea  le  public,  quand  il  eut  sous  les  yeux  les 
pieces  du  proces.  La  faction  ennemie  ne  se  tint  pas 
neanmoins  pour  battue;  on  fit  jouer  Conaxa  sur  le 
theatre  de  FOdeon,  et  la  cabale  I'applaudit  avec  un 
transport  facile  a  expliquer.  Cette  piece  est  aujour- 
jourd'hui  retombee  dans  I'oubli,  et  les  Deux  Gendres 
feront  encore  long-temps  Tornement  de  la  scene 
francaise.  M.  Etienne,  que  ces  indignes  tracasseries 
n'avaient  point  decourage,  voulut  prouver  qu'il 
pouvait  seul  faire  une  bonne  comedie,  et  il  donna 
T Intrigante.  Cette  piece  en  cinq  actes  eten  vers,  qui 
fut  joueeen  i8i3,  reussit  completement.  Le  public 
y  reconnut  le  talent  de  I'auteurdes  Deux  Gendres., 
et,  malgre  la  langueur  de  Taction,  applaudit  des 
details  pleins  de  verite,  des  traits  d'observation , 
un  style  piquant,  et  sur-tout  une  fidele  peinture 
des  nireurs.  Mais  les  representations  sen  trouverenl 
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tout  a  coup  interrompues.  L'empereur  avait  vouki 
voir  la  piece  aux  Tuileries.  Elle  avait  ete  generale- 
ment  goutee;  mais  les  courtisans  qui  s'y  voyaient 
peints  d'une  maniere  peu  flatteuse,  firent  des  recla- 
mations, et  un  ordre  defendit  f Intrigante,  qui  de- 
puis  ce  temps  n'a  pas  reparu  sur  la  scene.  En  ]  8i4, 
I'interdiction  fut  levee;'  mais  I'auteur  n'a  pas  cru 
devoir  proate:^  de  cette  biei.veillance.  II  en  donna 
les   raisons   dans    une   letti^e    que   publierent    les 
journaux.  La  chute  du  gouvernement  imperial  lit 
perdre  a  M.  Etienne  tcus  ses  emplois :  en  1 8  r  5,  il  ne 
fut  pas  compris  dans  I'ordonnance  royale  qui  de- 
termine la  nouvelle  organisation  de  I'institut.  De- 
puis  ce  temps,  etranger  a  toute  fonction  publique, 
il  a  consacre  ses  loisirs  a  la  litterature  et  a  la  politi- 
que. C'est  '.ui  qui  a  public  dans  la  MinerveFrancaise, 
les  Lettres  sur  Paris  ,YQC\l  piquant  des  agitations  de 
la  ville  et  de  la  cour,  depuis  1818  jusqu'en  1820. 
Cette  meme  annee,  le  departement  de  la  Meuse  le 
choisit  pour  son  depute.  On  doit  vivement  regretter 
que  la   politique,   absorbant  tons  les  travaux  de 
M.  Etienne,  I'ait  enleve  a  la  litterature  dans  un  age 
ou  son  talent  nous  promettait  d'excellentes  come- 
dies. Celle  des  Plaideujs  sans  proces^en  trois  actes 
et  en  vers,  obtint,  en  1821,  un  succes  de  gaiete  sur 
le  Theatre-Francais,  ou  cette  jolie  piece  se  revoit  de 
temps  en  temps  avec  plaisir.  C'est  le  dernier  ou- 
vrage  qu'il  ait  donne;  car  je  ne  sais  s'il  faut  compter 
la  Lampe  Merueilleuse ,  grand  opera,  qu'a  soutenu 
le  nom  de  Nicolo  et  de  brillantes  decorations,  et 
auquel  M.  Etienne  n'a  pas  cru  devoir  mettre  son 
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norm,  Independamment  des  pieces  dont  nous  avons 
parle,  il  en  a  donne  encore  beaucoup  d'autres  aux 
differents  theatres :  il  a  enriclii  le  repertoire  de  I'O- 
pera-Comique  d'line  foule  de  pieces  charmantes  dont 
le  temps  n'a  point  altere  la  fraicheur,  et  qui  sont 
des  modeles  du  genre.  GuUstan^  luie  Heure  de  Ma- 
nage^ un  Jour  a  Paris ,  Ceiidrillon^  Joconde,  Jean- 
not  et  Colin  ont  obtenu  des  succes  de  Yogue  qui 
dureront  long-temps  encore ;  Joconde  sur-tout  est 
le  chef-d'oeuvre  de  I'Opera-Comique.  On  lui  doit 
aussi  la  jolie  comedie  de  la  Jeune  Femme  colere, 
mise  depuis  en  opera  comique  avec  Boieldieu ; 
Racine  et  Cavois,  comedie  en  trois  actes  et  en  vers, 
le  Rossignol,  opera,  etc.  II  a  donne  avec  M.  Mar- 
tin ville  une  Histoire  du  Theatre  />v2/2f(2w,  depuis  le 
commencement  de  la  revolution  jusqu  a  la  reunion 

generale,  1802,  4  vol.  in-8°. 

Ph.  T. 

jiigf.ments. 


La  comedie  anecdotique  ne  differe  de  la  comedie 
d'intrigue  que  par  une  couleur  historique  repandue 
sur  les  incidents ,  et  par  la  notoriete  attachee  au 
nom  des  personnages  :  ce  qui  donne  a  Taction  et 
au  caractere  un  interet  de  plus.  Dans  Bruejs  et  Pa- 
laprat ,  la  scene  se  passe  le  lendemain  de  la  chute 
du  Grondeur ,  qui  fut,  dit-on  ,  siffle  par  le  theatre  et 
les  loges,  et  protege  par  le  parterre.  Le  premier  acte 
de  cette  piece,  aujourd'hui  peu  connue  ,  est  un 
chef-d'oeuvre ;  le  second  est  mele  de  bon  et  de  man- 
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vais;  le  dernier  ne  vaut  rien  :  ce  qui  faisait  dire  a 
Briieys  :  le  premier  acte  est  tout  de  rnoi ;  Palaprat 
a  mis  du  sieii  dans  le  second ,  et  il  a  fait  en  entier  le 
dernier. 

La  premiere  scene  de  la  piece  est  sur-tout  bril- 
lante  de  style  :  les  deux  poetes  s^entretiennent  de 
la  chute  du  Groncieur  d'une  maniere  tres  ingenieuse 
et  tres  enjouee;  ils  rient  beaucoup  d'^im  pauvre 
diable  qui  se  tuait  d'applaudir  quand  les  autres  sif- 
flaient.  Accuse  par  ses  voisins  d'avoir  un  billet  de 
I'auteur:  «  J'enai  deux,  dit-il,  de  cent  ecus  chacun, 
«  hypotheques  sur  la  piece.  »  Les  sifflets ,  ce  jour-la  , 
poursuivirent  Brueys  jusque  dans  la  rue;  ce  qui  fait 
dire  a  Palaprat  : 

Mais  ce  droit  qu'a  la  porte  on  achete  en  entrant 
Boileau  n'a  jamais  dit  qu'on  I'aurait  en  sortant, 

Palaprat,  parti  de  Toulouse  pour  assister  au  triomphe 
du  Grandeur ^  est  un  pen  fache  de  n'etre  v^nu  qua 
son  enterrement.  Il  a  fait  connaissance  en' route  avec 
un  militaire,  lequel  vient  lui  rendre  visite.  Les  deux 
amis  I'invitent  a  diner:  Palaprat  se  charge  des  frais, 
et  cependant 

C'est  un  vaste  desert  que  le  fpnd  de  sa  bourse ; 

metaphore  peut-etre  trop  energique.  Quand  il  s'agit 
de  sortir  pour  commander  le  repas ,  ils  sont  tous 
deux  fort  embarrasses ;  chacun  veut  rester  seul , 
parce  qu'il  attend  sa  maitresse.  Par  un  singulier 
liasard,  ils  ont  tous  deux  la  meme  maitresse,  etcette 
maitresse  est  une  actrice.  Cela  n'est  pas  croyable ; 
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deux  auteiirs  gueux  et  vieux  ne  sont  guere  du  gout 
d'une  actrice,  et  d'une  actrice  qui  a  des  dettes.  Nos 
deux  poetes ,  lesmeilleures  gens  du  monde,  avaient 
mal  choisi  leur  maitresse :  c'etait  mademoiselle  Bau- 
val,  bonne  actrice  etmechante  femme.  Quand  I'ac- 
triceleur  represente  le  mauvais  etat  de  ses  finances, 
pour  les  engager  a  renoncer  a  leur  amour,  Palaprat 
y  trouve  au  contraire  un  trait  de  sjmpathie :  mais 
la  sytnpathie  de  la  misere  eloigne  les  gens  au  lieu 
de  les  rapprocher.  Les  deux  amis  invitent  aussi  a 
diner  mademoiselle  Bauval ,  avec  I'inconnu,  qui 
s'est  dit  un  officier  du  due  de  Vendome  :  I'actrice 
accepte  d'autant  plus  volontiers,  que  la  seule  epingle 
de  diamants  qui  lui  reste  est  un  present  du  due. 

Mais  ce  qui  derange  beaucoup  le  diner,  c'est  un 
huissier  qui  vient  pour  arreter  Brueys  :  Palaprat  se 
presente  a  la  place  de  son  ami  absent ,  et  suit  un 
des  recors  qui  le  mene  en  prison,  pendant  que 
rhuissier  procede  a  I'inventaire  des  meubles.  Brueys 
qui  rentre,  instruit  du  procede  heroique  de  Pala- 
prat, court  pour  le  delivrer.  Le  militaire,  soi-disant 
officier  du  due  de  Vendome,  arrive  pour  diner;  et, 
voyant  I'huissier  qui  griffonne ,  croit  que  c'est  un 
poete  qui  travaille  :  bientot  il  reconnait  son  erreur, 
et  renvoie  Thuissier  en  se  rendant  caution  de  la 
dette.  Mademoiselle  Bauval  avait  aussi  offert  son 
epingle  de  diamants  pour  la  delivrance  des  deux 
poetes;  et  c'est  elle  qui  leur  fait  connaltre  que  ce 
militaire  inconnu  n'est  autre  que  le  due  de  Ven- 
dome. 

Ce  denouement  est  agreable,  Taction  vivenuMit 
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conduite,  le  dialogue  enjoue,  seme  de  vers  heureux 
et  piqiiants 

Si  rintrigue  convient  a  I'esprit  des  femmes ,  elle 
degrade  leiir  sexe  par  tons  les  mouvements  quelle 
exige;  c'est  assez  que  les  femmes  sachent  bien  de- 
guiser  leurs  sentiments  et  conduire  avec  art  cer- 
taines  intrigues  galantes  et  mysterieuses ;  c'est  assez 
qu'il  leur  soit  en  quelque  sorte  permis  de  tromper 
dans  les  affaires  du  coeur  :  mais  intriguer  pour  les 
affaires  du  dehors ,  faire  un  commerce  public ,  et , 
pour  ainsi  dire,  officiel  de  mensonges,  de  fourbe- 
ries,  de  faussetes,  de  noirceurs,  c'est  un  metier  qui 
avilit  une  femme ,  qui  compromet  sa  reputation  ,  et 
rriet  son  honneur  en  danger.  Voila  pourquoi ,  dans 
le  monde,  les  femmes  ne  deviennent  intrigantes  en 
litre,  qu'a  I'age  oii  elles  n'ont  plus  rien  a  craindre 
du  cote  de  I'honneur  de  leur  sexe. 

Dans  les  comedies ,  les  intrigues  sont  menees  le 
plus  souvent  par  des  valets  et  des  soubrettes ,  par 
des  aventuriers  et  des  quidams  :  quelquefois  aussi, 
comme  dans  le  Mechanic  c'est  un  homme  de  qua- 
lite  qui  s'abaisse  a  cet  indigne  metier  de  fourbe. 
L'intrigante  de  la  piece  nouvelle  est  aussi  une  femme 
d'un  rang  distingue  :  c'est  une  baronne  et  sur-tout 
une  mechante  femme ;  elle  devrait  s'appeler  la  me- 
chante  plutot  que  V intrigante ;  elle  ressemble  beau- 
coup  au  Mechant  de  Gresset  par  la  noirceur,  mais 
elle  ne  lui  ressemble  point  du  tout  par  I'esprit.  II 
n'y  a  point  d'esprit,  point  d'adresse,  point  de  sub- 
tilite,  point  de  combinaisons  fines  dans  sa  conduite : 
il  n'y  a  que  de  la  fougue  et  de  I'entetement  :  cette 
xni.  3 
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intrit^anle,  au  fond,  n  est  qu'iine  folle.  Que  se  pro- 
pose-t-elle?  urie  chose  qui  doit  paraitre  impossible 
a  toute  femme  pourvue  d'un  grain  de  sens  et  de 
raison.  Marier  une  fille  qui  a  un  million  cVecus  a 
un  seigneur  mine,  cela  est  assurement  tres  possible, 
quand  la  fiUe  est  une  sotte,  eprise  de  la  cour,  et 
quand  la  mere,  plus  sotte  encore  que  la  fille,  est 
une  madame  Abraham.  Mais  marier  a  un  courtisan 
une  fille  raisonnable,  vertueuse  ,  modeste,  penetree 
d'un  veritable  amour  pour  un  jeune  homme  digne 
d'elle;  la  marier ,  avec  une  immense  fortune,  malgre 
son  pere  qu'elle  aime  et  quelle  respecte,  malgre 
un  pere  connu  pour  un  bon  negociant ,  estimant 
son  etat ,  simple ,  econome  ,  integre ,  et  sur-tout 
ferme  et  inebranlable  dans  son  systeme  de  conduite; 
c'est  un  projet  fou ,  qui  ne  peut  tomber  que  dans 
la  tete  d'une  folle ,  et  qui ,  pour  son  execution,  semble 
ne  pouvoir  admettre  que  des  moyens  aussi  fous 
que  le  projet  :  c'est  cependant  la  le  projet  de  la 
baronne  intrigante,  et  tel  est  le  fondement  ruineux 
sur  lequel  repose  tout  I'edifice  de  la  piece. 

M.  Dorville  est  un  riche  negociant  a  la  tete  de 
grandes  manufactures.  Apres  M.  Vanderk  ,  le  phi- 
losophe  sans  le  savoir,  c'est  le  plus  sage  et  le  plus 
honnete  negociantqiieje  connaisseau theatre  :  tons 
les  deux  ont  les  memes  idees  ,  les  memes  principes, 
la  meme  estime  pour  leur  etat;  et  je  ne  donne  la 
preference  a  M.  Yanderk,  qui  fait  de  la  prose,  sur 
M.  Dorville,  qui  dit  des  vers,  que  parce  que  M.  Van- 
derk  est  le  premier  en  date,  et  que  I'original  doit 
passer  avant  la  copie. 
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On  ne  comprend  pas  comment  ce  M.  Dorville , 
avec  son  caractere  et  sa  maniere  de  penser,  a  pu 
choisir  une  femme  dans  une  famille  noble  et  ruinee, 
dont  il  liii  a  falki  reparer  les  desastres  :  son  argent, 
comme  dit  George  Dandin ,  a  send  a  boucher  d'assez 
tons  trous ;  mais  il  eut  ete  mieux  employe  a  ses 
filatures.  Ce  negociant  a  une  fille  charmante ,  une 
fille  de  vingt  ans,  qu'il  destine  a  un  jeune  militaire 
dontle  pere  etait  son  ami:  mais,  pour  sonmalheur, 
ce  bon  M.  Dorville  a  une  belle-soeur  infernale  :  c'est, 
comme  dit  le  caissier,  la  Discorde  en  personne ; 
c'est  une  furie  qui  est  venue  s'etablir  dans  la  maison 
du  beau-frere,  pendant  son  absence,  pour  y  mettre 
le  trouble  et  le  desordre  :  elle  a  meuble  cette  maison 
avec  le  luxe  le  plus  scandaleux,  et  I'a  remplie  de 
valets  insolents  et  fripons  :  elle  a  tenu  table  ou- 
verte  pour  tous  les  originaux  et  badauds  qui  lui 
font  la  cour  :  elle  a  meme  corrompu  le  caractere 
de  sa  soeur,  et  I'a  jetee  dans  des  depenses  folles  : 
tout  cela  aux  depens  du  beau-frere.  Au  retour  de 
son  voyage,  ce  brave  homme  ne  reconnait  plus  sa 
maison  :  il  y  est  tourmente  d'un  tas  d'etrangers 
plus  ridicules  les  uns  que  les  autres ;  et ,  pour  I'a- 
chever,  on  le  regale  d'un  memoire  effrayant  ou  il 
trouve  que,  pendant  quelques  mois  d'absence  ,  il 
a  plus  depense  qu'il  n'aurait  pu  faire  en  plusieurs 
annees.  Cette  idee  est  assez  bonne ,  mais  elle  est 
empruntee  de  XEcole  des  Meres ,  de  La  Chaussee. 
On  voit  dans  cette  piece  le  maltre  de  la  maison , 
homme  riche,  mais  simple  et  sense,  fort  etonne  de 
se  voir,  au  retour  d'un  voyage  ,  arrete   a  sa  porte 

3. 
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par  un  Suisse  :  sa  femme  et  son  fils,  dans  son  ab- 
sence ,  ont  pris  un  train  de  grand  seigneur  dont  il 
est  indigne. 

M.  Dorville  retablit  I'ordre  dans  sa  maison,  et  y 
fait  les  reformes  convenables  :  mais  il  ne  fait  pas  la 
plus  importante  et  la  plus  necessaire;  il  ne  met 
pas  hors  de  chez  lui  cette  fatale  belle-soeur.  Mais 
c'est  I'heroine  de  la  piece  :  si  on  la  chassait,  il  fau- 
drait  baisser  la  toile. 

Cette  mecliante  femme  nest  qu'odieuse,  et  point 
du  tout  comique.  La  grand e  regie  de  la  comedie , 
c'est  qu  il  faut  presenter  les  vices  du  cote  comique, 
et  couvrir  par  la  gaiete  ce  qu'ils  ont  naturellement 
de  hideux.  L'ingratitude  ,  la  trahison  ,  le  mensonge 
et  la  rage  n'egaient  point  I'imagination ,  et  c'est  le 
seul  tableau  qu'offre  la  baronne.  Il  a  done  follu 
que  I'auteur  cherchat  son  comique  aiUeurs  que 
dans  son  principal  personnage  :  il  a  charge  un  me- 
decin  francais  et  vm  baron  allemand  de  rejouir  I'as- 
semblee,  pour  la  distraire  un  peu  des  mecliancetes 
de  I'intrigante :  mais  le  hasard  a  voulu  que  ces  deux 
caricatures  ne  se  soient  point  trouvees  plaisantes. 
Le  medecin  est  un  fat  revoltant  qui  met  a  contri- 
bution les  douleurs  des  gens  de  qualite  qu'il  traite; 
qui  n'a  de  credit  aupres  d'eux  qu'autant  qu'ils  ont 
besoin  de  lui  pour  les  guerir.  Le  baron  allemand 
n'est  que  niais;  il  devient  meme  plaisant,  lorsqa'ar- 
rivant  pour  diner ,  il  trouve  tout  le  monde  hors  de 
table,  et  n'entend  parler  que  d'affaires.  Ces  deux 
personnages  episodiques  sont  cependant  necessaires  : 
le  medecin  est  le  seul  appui  qu'ait  a  la  cour  la  ba- 
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roiiiie,  et  la  cheville  ouvriere  de  ses  fameuses  in- 
trigues; le  baron  est  extremement  utile  pour  preter 
sa  voiture  a  la  baronne  au  moment  ou,  voulant 
sortir,  elle  serait  obligee ,  sans  lui,  de  prendre  un 
fiacre ;  ce  qui  serait  bien  ignoble  pour  Tillustre  in- 
trigante. 

Un  troisieme  personnage,  qui  devait  etre  comi- 
que,  est  le  comte  de  Saint-Phar,  espece  d'imbecile 
et  d'automate,  qui  attend  des  ordres  pour  penser, 
et  qui  ne  pourrait  pas  obeir  quand  meme  il  en  re- 
cevrait. 

(Vest  a  ce  mannequin  dore  que  I'intrigante  veut 
marier  sa  niece,  la  fille  de  M.  Dorville,  quoique  son 
pereait  trespositivement  choisiun  autre  gendre;et  la 
ressource  que  la  baronne  imagine  pour  combattre 
et  detruire  le  pouvoir  sacre  dun  pere ,  est  une  des 
principales  causes  de  la  chute  de  la  piece.  Le  pere 
recoit  en  effet  je  ne  sais  quel  papier  :  il  part  tout 
alarme ,  et  revient  joyeux  pour  marier  sa  fille  au 
gendre  qu'il  a  choisi ,  a  la  grande  confusion  de  ' 
Tintrigante  qui,  sans  doute,  est  chassee  de  la  maison. 
L'intrigante  n'agit  point,  et  tout  son  role  est  en 
tirades  oiseuses ,  en  verbiage  ,  en  declamation ;  c'est 
precisement  tout  le  contraire  de  ce  que  doit  dire 
et  faire  une  veritable  intrigante.  H  y  a  une  scene 
ou  la  baronne,  croyant  le  manage  deja  fait,  felicite 
sa  niece  sur  son  titre  de  comtesse ,  sur  le  rang 
quelle  va  tenir  a  la  cour,  et  lui  fait  entendre  que 
ses  charmes  pourraient  faire  en  ce  pays-la  de  bril- 
lantes  conquetes.  La  jeune  personne  ne  repond  a 
ces  insinuations  immorales  que  par  ces  mots  simples 
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et  vrais  :  Je  ne  voiis  comprencls  pas.  £lle  vante  a 
son  tour  le  bonheur  d'line  union  bien  assortie , 
les  charmes  d'une  societedomestique,  ou  president 
I'amour  et  la  vertu;  et  la  tante  repond  aussi  :  Je  ne 
vous  comprends  pas ;  reponse  qui  prouve  a  quel 
point  son  esprit  et  ses  moeurs  sont  corrompus  par 
I'ambition. 

Les  defauts  essentiels  de  la  piece,  et  auxquels  il 
ne  parait  pas  qu'il  y  ait  de  remede,  sont  le  defaut 
de  comique,  le  defaut  d'action  et  d'ensemble  :  le 
merite  de  I'ouvrage  est  dans  queiques  details  agrea- 
bles  ,  dans  queiques  vers  heureusement  tournes.  Le 
fond  est  totalement  vicieux  :  c'est  une  conception 
fausse  et  malheureuse. 

Geoffroy. 

II. 

La  vraie  pierre  de  touche  d'une  piece  de  theatre 
n'est  pas,  selon  moi,  la  lecture  du  cabinet,  mais  la 
representation  ;  heureuses  toutefois  les  productions 
qui  soutiennent  egalement  bien  I'une  et  I'autre 
epreuve  ! 

La  comedie  des  Deux  Gendres  me  semble  etre 
de  ce  nombre  :  tres  agreable  au  theatre ,  elle  ne 
perd  point  a  la  lecture  :  c'est  le  propre  des  ou- 
vrages  dramatiques  qui  joignent  le  merite  du  style 
a  celui  de  la  conception.  Les  Deux  Gendres  ont 
triomphe  de  ces  critiques  precipitees,  de  ces  arrets 
prononces  a  la  hate ,  trop  souvent  adoptes  de  con- 
fiance  par  ceux  qui  n'ont  pas  d'avis  en  propre, 
c'est-a-dire  par  le  grand  nombre;  ils  ne  redoutent 
pas  une  censure  plus  attentive  et  plus   meditee 
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charge  de  cet  examen  reflechi,  je  parlerai  cle  eel: 
ouvrage  avec  autant  de  franchise  que  si  aucune 
consideration  particuhere  ne  devait  modifier  mon 
opinion ,  ni  effaroucher  ma  hberte  :  je  ne  me  pique- 
rai  d'etre  d'accord  avec  personne;  et  je  ne  vois , 
dans  la  position  de  I'auteur ,  qu'un  droit  a  la  plus 
exacte  impartialite. 

Les  ingenieuses  et  jolies  bagatelles  qui  furent  les 
jeux  de  sa  premiere  jeunesse,  et  qui  ont  commence 
sa  reputation  litteraire ,  annoncaient  sinon  le  talent 
qu'il  vient  de  montrer  dans  I'execution  d'une  co- 
medie  en  cinq  actes  et  en  vers ,  du  moins  la  nature 
et  le  caractere  de  ce  talent:  on  y  voyait  percer, 
d'une  maniere  plus  ou  moins  saillante,  une  certaine 
disposition  a  fronder  avec  esprit  et  finesse  les  raoeurs 
du  moment;  a  relever,  avec  encore  plus  de  malice 
peut-etre  que  de  gaiete ,  les  ridicules  du  jour ;  a  em- 
ployer tons  les  traits  de  I'epigramme,  et  meme  tous 
ceux  de  la  satire ,  contre  I'impudence  du  vice  ;  a 
caracteriser  avec  rapidite ,  mais  avec  une  sorte  d'a- 
mertume,  les  desordres  ,  qui  appartiennent  plus 
particulierement  au  temps  ou  nous  vivons ;  a  les 
marquer  des  couleurs  qui  leur  sont  propres ;  ii 
prodiguer  le  sel  de  cette  espece  d'allusions ,  qui 
semblent  sortir  du  cercle  des  generalites,  et  qui  se 
rapprochent,  autant  qu'il  est  possible,  de  la  satire 
personnelle;  a  enfoncer  et  a  tourner  I'aiguillon  dans 
les  entrailles  memes  de  I'homme  pervers ,  effronte 
et  ridicule. 

Telle  est,  si  je  ne  me  trompe,  la  physionomie 
du  talent  de  I'auteur  dans  presque  toutes  les  com- 
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positions  qui  out  precede  les  Deux  Gendres ;  telle 
est  la  teinte  qui  distingue  son  pinceau  et  ses  pro- 
ductions ,  et  qui  donne  a  ses  ouvrages  le  merite  si 
rare  de  I'originalite  :  nul  auteur  dramatique  ne  pa- 
rait  s'etre  plus  applique,  non-seulement  a  observer 
les  travers,  les  ridicules,  les  vices  qui  dominent 
aujourd'hui  dans  la  societe,  et  qui,  nes  au  milieu 
des  mines  de  I'ordre  social  et  dans  les  fermenta- 
tions revolutionnaires,  ont  des  traits  qui  leur  sont 
propres,  mais  a  saisir  ces  traits  et  ces  nuances  qui 
separent  une  epoque  d'une  autre  epoque  ,  et  qui 
ne  permettent  pas  a  Toeil  attentif  de  I'observateur 
de  confondre  les  ridicules  du  jour  avec  ceux  du 
lendemain  :   la  tournure  de  son  talent  appartient 
aux  circonstances,  aux  evenements,  aux  spectacles, 
parmi  lesquels  il  a  passe  sa  jeunesse  :  elle  y  est  sin- 
gulierement  appropriee  :    la  nature  meme  de  ses 
saillies  comiques  tient  quelque  chose  d'une  epoque 
ou  Ton  avait  encore  plus  de  vices  a  signaler  que 
de  ridicules  a  peindre  :  elles  sont  moins  gaies  qu'in- 
genieuses,  vives  et  caustiques;  et  Tespece  de  se- 
rieux  qu'il  porte,  pour  ainsi  dire,  jusque  dans  ses 
plaisanteries,  et  qui  les  rend  moins  enjouees  sans 
les  rendre  moins  piquantes  ,  pouvait  faire  prevoir 
que,  si  jamais  il  voulait  s'occuper  de  composer  une 
comedie,  il  choisirait  le  genre  de  comique  le  plus 
releve.  Du  reste,  parmi  ces  traits  generaux  et  prin- 
cipaux  de  son  talent ,   considere  sous  le  point  de 
vue  moral ,  on  observait  sous  le  rapport  de  I'art , 
d'un  cote ,  une  certaine  tendance  au  drame ,  et  a 
ce  qu'on  appelle  Vinteret ;  de  I'autre,  un  leger  de- 
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faut  de  mesure  quile  disposait  a  pousserquelquefois 
les  plaisanteries  desituationjusqu'a  la  farce,etajeter 
dans  ses  tableaux  quelques  caricatures  au  milieu  de 
ses  personnages  comiques :  les  Deux  Geudres  eux- 
memes  se  rapprochent  en  quelques  points  du  drame, 
et  Tauteur  y  avait  mis  d'abord  une  scene  de  valets 
qui  n'etaitqu'une  charge  indignedu  restede  la  piece, 
et  qu'il  a  eu  la  sagessede  supprimer. 

En  cedant  a  I'impulsion  naturelle  de  son  talent, 
qui  le  porte  a  la  comedie  qu'on  pourrait  appeler 
satirique y  I'auteur,  des  son  debut,  ne  s'est  point 
dissimule  les  inconvenients  du  genre  auquel  il  est 
appele  :  I'epigraphe  qu'il  a  mise  en  tete  de  sa  piece 
prouve  assez  qu'il  craint  que  ses  traits  ne  blessent , 
et  que  sa  maniere  ne  prete  trop  a  des  applications 
particulieres ;  mais  cette  crainte  ne  doit,  je  pense  , 
ni  I'arreter,  ni  le  troubler  dans  la  carriere  ou  il 
vient  d'entrer  avec  tant  d'eclat  ;  la  vraie  comedie  , 
celle  qui  est  autre  chose  qu'un  tissu  brillant  de 
scenes  ingenieuses  et  de  tirades  elegantes,  la  co- 
medie veritable  est  la  peinture  des  moeurs  et  la 
censure  des  vices,  des  sottises  et  des  ridicules  :  peut- 
elle  admettre  ces  menagements  inquiets  et  ces  scru- 
pules  meticuleux  qui  enerveraient  ses  pinceaux  et 
affaibliraient  ses  couleurs  ?  Il  faut  que  I'auteur  co- 
mique  crayonne  ses  portraits  d'une  main  ferme  et 
bardie  ;  et  que ,  tranquille  sur  les  applications  qu'en 
pent  faire  un  public,  souvent  plus  malin  que  lui- 
meme,  il  laisse  murmurer  les  consciences,  ou  qu'il 
jettesa  palette,  et  qu'il  abandonne  son  art.  En  tou- 
chant  aux  plaies  les  plus  vives  et  les  plus  doulou- 


42  ETIENNE. 

reuses  tie  la  morale  publique,  I'auteur  des  Deux 
Gendres  a  du  s'attendre  a  quelques  cris;  mais  ces 
cris  font  partie  de  son  triomphe ,  et  semblent  iui 
dire,  conjme  ce  vieillard  a  la  premiere  representa- 
tion des  Precieuses  ridicules  :  «  Courage,  voila  la 
«  bonne  comedie !  » 

Son  genre  est  en  effet  excellent :  on  se  plaignait 
depuis  long-temps  que  parmi  tant  d'auteurs  comi- 
ques  d'un  merite  plus  ou  moins  distingue  dont  notre 
lilterature  s'honore  aujourd'hui,  il  ne  s'en  trouvat 
aucun  dont  le  talent  fut  specialement  approprie  a 
I'epoque  actuelle :  on  n'a  plus  de  regrets  ni  de  de- 
sirs  a  former ,  si  I'auteur  des  Deux  Gend/^es  per- 
siste  et  se  soutient ,  comme  on  doit  I'esperer,  dans 
la  route  nouvelle  qu'il  s'est  ouverte  :  ses  premiers 
pas  montrent  qu'il  pent  aller  loin  ;  son  coup  d'essai 
signaleun  rare  talent  ;et  si  atoutes  lesqualites  qu'on 
y  voit  briller,  sa  piece  joignait  le  merite  de  rouler 
sur  le  developpement  d'un  seul  caractere,  elle  le 
placerait,  sans  contredit,  a  la  tete  de  tous  ceux  qui 
courent  aujourd'hui  la  meme  carriere;  mais  la  com- 
plication de  ses  deux  personnages  principaux  me 
parait  etre  un  defaut  grave  :  il  s'est  propose  de 
peindre  deux  hypocrites  qui  veulent  usurper  I'es- 
time  et  la  consideration  par  des  moyens  differents, 
et  riiypocrisie  se  presente  sous  des  traits  bien  plus 
frappants  etbien  plus  odieux  dans  son  phi/an  thrope ^ 
qui  n'est  pas  le  personnage  le  plus  saillant ,  que 
dans  son  ambitieux ,  qui  joue  veritablement  le  pre- 
mier role  :  cette  combinaison,  cet  ordre  de  choses, 
qui  n'est  pas  naturel ,  ne  contrarient-ils  pas  le  des- 
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sein  de  I'auteur  ?  Un  pretendu  philanthrope ,  assez 
inhumain ,  assez  barbare  pour  depouiller  et  chasser 
son  beau-pere ,  est  un  etre  plus  detestable  encore 
qu'un  homme  avide  de  places  et  d'honneurs ,  qui 
est  en  meme  teinps  mauvais  fds,  et  qui,  sans  au- 
cune  pretention  aux  sublimites  de  la  morale  ,  ne 
craint  de  parattre  ce  qu'il  est  que  parce  qu'il  croit 
utile  a  son  ambition  de  tromper  I'opinion  publique : 
I'un  a  sans  cesse  a  la  bouche  les  mots  de  bienfai- 
sance  et  Aliwnanite ,  tandis  que  sa  conduite  decele 
I'ame  la  plus  aride ,  et  trahit  le  coeur  le  plus  dur  : 
voila  le  veritable  hypocrite!  L'autre  ne  reve  que 
places  et  ministeres ,  et  foule  aux  pieds  tons  les  de- 
voirs de  I'honneur  et  tous  les  droits  de  la  nature  : 
voila  Xambitieux,  mais  seulement  I'ambitieux ;  il 
est  vrai  qu'il  craint  le  scandale,  qu'il  redoute  I'opi- 
nion publique,  et,  en  cela,  il  nest  hypocrite  et 
faux  qu'autant  qu'un  ambitieux  doit  I'etre  :  il  a  sa 
dose  d'hypocrisie  comme  le  philanthrope lui-meme  a 
sa  dose  d'ambition,  mais  il  ne  peut  pas  plus  etre  con- 
sidere  comme  un  hypocrite ,  que  le  philanthrope  ne 
peut  etre  considere  comme  un  ambitieux  propre- 
ment  dit.  Enfin ,  si  je  ne  me  trompe,  ces  deux  per- 
sonnages  sonttellement  amalgames  I'un  avec  l'autre, 
que  chacun  d'eux  perdrait  toute  son  importance 
dramatique  si  on  les  separait ,  et  tomberait ,  sous 
le  rapport  de  I'effet  theatral,  dans  la  plus  complete 
nuUite ;  ce  qui  prouve  qu'ils  ont  chacun  quelque 
chose  d'incomplet  et  de  vague  qui  ne  permet  pas 
de  les  regarder  comme  des  caracteres  suffisamment 
bien  dessines.  Remarquons   aussi  que  la  moralite 
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de  la  piece  lie  jaillit  point  du  fond  et  du  develop- 
pement  de  ces  caracteres,  mais  de  la  conduite  du 
beau-pere  ,  triste  jouet  et  deplorable  victime  de 
Tambitieux  et  du  philanthrope  :  en  effet ,  ce  que  le 
spectateur  apprend  dans  cetle  piece,  ou  du  moins 
ce  qu'on  veut  cju'il  apprcnne ,  et  ce  que  I'auteur 
enonce  formellement  dans  le  dernier  couplet,  c'est 
qu'un  pere  ne  doit  pas  avoir  de  Idche  complaisance 
poiu'  ses  enfaiits ;  moralite  assez  commune,  qui  est 
la  nieme  que  celle  des  Fils  Ingrats  de  Piron ,  et  qui 
a  pu  donner  lieu  a  la  comparaison  affectee  qu'on  a 
voulu  etablir  entre  deux  compositions  d'un  merite 
si  different,  entre  un  mauvais  drame  et  une  belle 
comedie ,  entre  un  ouvrage  qui  n'a  eu  aucun  succes 
et  une  piece  qui  restera  au  theatre  :  or,  I'auteur 
des  Deux  Gendres  ne  semble-t-il  pas  promettre  tout 
autre  chose  cju'un  pareil  resultat?  Car  il  n'a  pas  fait 
et  n'a  pas  voulu  faire  du  beau-pere  le  personnage 
principal  de  sa  piece,  comme  on  pourrait  le  croire 
d'apres  la  moralite  ,  mais  bien  mettre  en  premiere 
ligne  les  deux  gendres  ,  I'un  avec  son  ambition , 
I'autre  avec  sa  philan thropie  ,\ous  deux  avec  leur 
crainte  du  scandale.  La  faiblesse  du  beau-pere  ne 
sert  qu'a  faire  eclater  leurs  vices,  et  qua  mettre  au 
jour  toute  leur  perversite.  Que  conclure  de  ces  ob- 
servations? que  Tauteur  des  Deux  Gendr^es  s'elevera 
au-dessus  de  ce  premier  ouvrage  lorsqu'il  donnera 
une  comedie  dans  laquelle  il  aura  employe  tout  le 
talent  qu'il  annonce ,  et  tout  I'art  dont  il  est  ca- 
pable, a  la  peinture  et  au  developpement  d'un  seul 
et  unique  caractere  principal.  ,  ■   , 
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La  contexture  generale  de  la  piece  est  d'un  ecri- 
vaiii  qui  entend  bien  le  theatre  ,  qui  connait  la 
scene,  et  qui  s'est  prepare  long-temps  par  de  petits 
ouvrages  a  des  compositions  plus  difficiles  et  plus 
importantes  :  Tintrigue ,  a  la  verite  ,  est  pen  de 
chose;  le  noeud  consiste  dans  la  question  de  savoir 
si  le  beau-pere,  exclu  des  maisons  de  Fun  et  de 
I'autre  gendre,  couchera  dans  la  rue,  ou  pourra 
trouver  quelque  gite  plus  honnete  :  I'arrivee  d'un 
ami  de  Bordeaux  tranche  le  noeud,  et  les  deux  gen- 
dres  finissent  par-rendre,  avec  un  pen  de  precipi- 
tation ,  les  biens  qui  leur  avaient  ete  donnes  avec 
beaucoup  de  legerete.  Mais  plusieurs  situations 
energiques  ou  piquantes,  et  un  grand  nombre  de 
scenes  concues  avec  finesse,  et  developpees  avec 
art,  consolent  la  raison  et  le  gout  de  ce  qu'ils  peu- 
vent  trouver  ou  de  trop  peu  motive ,  ou  de  trop 
hasarde  dans  le  fond  de  I'ouvrage,  et  font  meme 
oublier  que  I'auteur  a  elude  une  des  principales 
difficultes  de  I'art ,  en  n'observant  point  Xunite  de 
lieu  avec  toute  la  rigueur  que  semblaient  lui  com- 
mander le  caractere  meme  de  sa  composition ,  et 
la  severite  du  genre  qu'il  a  choisi  :  c'est  dans  les 
ouvrages  importants  que  Fart  est  jaloux  de  ses 
droits;  son  joug  devient  plus  etroit  a  mesure  que 
nos  pretentions  s'elevent;  et  ce  qui  pent  etre  une 
grace  dans  un  opera  comique,  est  souvent  une  faute 
dans  une  comedie.  Les  derniers  actes  sont  pleins 
de  chaleur  et  d'interet,  et  si  Fon  sent  quelque  vide, 
quelque  langueur  dans  le  commencement  de  la 
piece ,  le  premier  acte  au  moins  est  un  chef-d'oeuvre 
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de  nettete  :  il  rcnferme  toute  I'expositioii ;  et  ceffe 
exposition  est  d'line  clarte  admirable ;  les  person- 
nages ,  bien  caracterises  des  la  premiere  scene ,  se 
presentent  successivement  dans  les  scenes suivantes , 
et  se  font  connaitre  de  la  maniere  la  plus  satisfai- 
sante;  ils  ont  tons  des  traits  convenables,  et  les 
moins  importants  se  groupent  tres  bien  autour  des 
principales  figures  :  la  femme  de  I'ambitieux  est  un 
de  ces  caracteres  mixtes ,  qui  joignent  a  beaucoup 
de  frivolite,  d'inconsequence  et  d  etourderie ,  un 
certain  fond  de  sensibilite  vraie ,  et  quelque  reste 
de  bonte  naturelle  :  la  fille  du  philanthrope  est  nne 
jeune  personne  pleine  de  douceur  et  d'ingenuite; 
le  petit  cousin  qu'elle  aime,  sans  trop  demeler  le 
sentiment  qu'elle  eprouve,  interesse  par  le  malheur 
de  sa  position ,  et  par  la  noble  fierte  de  son  carac- 
tere;  la  faiblesse  du  beau-pere  inspire  peut-etre 
une  pitie  trop  voisine  d'un  sentiment  moins  favo- 
rable; mais  Tami  de  Bordeaux  est  un  de  ces  per- 
sonnages  qui  sont  toujours  surs  de  reussir  au  thea- 
tre, fermes  et  sensibles  a  la  fois,  bienfaisants  avec 
brusquerie ,  et  tendres  avec  rudesse  :  son  arrivee 
met  tout  en  feu;  la  faiblesse  est  ranimee  par  son 
courage ,  et  le  vice  orgueilleux  plie  et  s  humilie  en 
sa  presence  :  son  ascendant  donne  a  tout  une  face 
iraprevue  ;  ses  discours  sont  pleins  d'energie,  de 
raison  et  d'autorite.  C'est  le  Chremes  qui  eleve  le 
ton  de  la  comedie  jusqu'a  celui  de  la  plus  haute 
eloquence  : 

Interdum et  vocem  comoedia  tollit , 

Iratnsqup  Chremes  tumido  deliticfat  ore. 
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Je  n'ai  pas  besoin ,  je  crois,  d'entrer  dans  une 
analyse  plus  exacte  et  plus  detaillee  de  cette  piece  : 
ses  beautes  et  ses  defauts,  eclaires  par  le  grand  jour 
de  la  scene,  ont  ete  apergus  et  sentis  par  tous  les 
gens  de  gout.  Le  coloris  en  est  fort  et  severe,  les  in- 
tentions fines  et  profondes  ,  le  comique  original ; 
quelques  scenes  oii  Tauteur  sacrifiant  a  la  mode , 
et  peut-etre  cedant  a  une  des  impulsions  de  son 
talent,  a  repandu  des  teintes  d'une  sensibilite  lar- 
moyante,  et  des  traits  de  mignardise,  sans  etre  tres 
reprehensibles  en  elles  -  memes  ,  peuvent  faire 
craindre  qu'il  ne  veuille  pas  toujours  se  defier  assez 
de  Tattrait  de  son  penchant  et  des  seductions  du 
goat  actuel  :  cette  observation  est  moins  une  cri- 
tique qu'un  avis. 

II  regne  dans  cette  comedie  un  ton  et  une  cor- 
rection de  style  d'autant  plus  remarquables  qu'ils 
sont  plus  rares  aujourd'hui  :  quelques-uns  de  nos 
auteurs  comiques  ,  quelques-uns  meme  de  ceux 
dont  le  talent  et  la  reputation  s'elevent  au-dessus 
de  la  foule  ,  semblent  croire  qu'une  observation 
exacte  des  regies  de  la  grammaire  et  des  lois  du 
langage  eteindrait  I'ardeur  de  leur  verve,  et  que 
des  solecismes  et  des  barbarismes  sont  les  meilleurs 
auxiliaires  de  leur  genie;  d'autres,  qui  se  distinguent 
par  leur  maniere  d'ecrire,  qui  se  sentent  forts  de 
leur  style,  abusent  de  ce  talent  et  de  cette  force, 
substituent  a  la  vivacite  de  Taction  dramatique,  a 
I'artifice  dune  fable  bien  concue,  au  developpement 
anime  des  caracteres,  des  morceaux  ecrits  avec  le- 
gerete,  avec  finesse,  avec  elegance,  et  paraissent 
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se  persuader  qu'une  comedie  peut  n'etre  autre 
chose  qu'un  recueil  de  conversations  aussi  longues 
et  aussi  froides  quingenieuses,  qu'un  tissu  de  jo- 
lies  narrations  et  de  tirades  agreables.  Je  ne  parle 
pas  de  ceux  qui  ne  font  parler  Thalie  qu'en  ma- 
drigaux ,  qui  la  deguisent  en precieuse  ridicule,  et 
s'imaginent  avoir  le  meilleur  ton ,  parce  quils  ont 
le  gout  le  plus  detestable. 

Tant  d'exemples  dangereux  n'ont  point  egare  le 
talent  de  Tauteur  des  Deux  Gendres  :  il  ne  parait 
point  penser  qu'il  faille  etre  barbare  pour  etre  na- 
turel ,  precieux  et  maniere ,  pour  etre  aimable  et 
interessant ;  qu'on  ne  peut  pi  aire  a  la  bonne  com- 
pagnie  qu'autant  qu'on  blesse  le  bon  sens;  et  que 
si  Ton  est  done  de  quelque  facilite  pour  ecrire,  on 
doit  s'y  livrer  sans  frein   et  sans  retenue ,  noyer 
tout  dans  des  torrents  de  jobs  vers ,  et  faire  pleu- 
voir  sur  les  spectateurs  un  deluge  de  mots  artiste- 
ment  arranges,  et  de  phrases  plus  ou  moins  spiri- 
tuelles  et  brillantes  :   le  plus  severe  grammairien 
trouverait  difficilement ,  dans  toute  Tetendue  de  sa 
piece,  une  phrase,  une  construction  ,  une  tournure 
qui  ])iit  provoquer  sa  censure,  ou  meme  lui  donner 
de  I'inquietude ;   et  cette  correction ,  cette  purete 
de  diction,  tres  estimable  en  elle-meme,  a  d'autant 
plus  de  prix  ,   qu'elle  semble  n'avoir  rien  coute  : 
partout  le  style  est  aise,  facile,  d'une  rapidite  qui 
exclut  lidee  de  Tetude  et  du  travail ;  f esprit  qui 
brille  dans  cet  ouvrage  montre  bien  qu'il  ne  tenait 
qu'a  lauteur  de  prodiguer  les  tirades  ambitieuses, 
les  morceaux  a  pretention  ;  et  la  sagesse ,  la  reserve 
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avec  lesquelles  il  a  use  de  son  talent,  font  beaucoup 
d'honneur  a  son  gout :  rien  d'etrangerau  sujet,  rien 
qu'on  put  retrancher  sans  attaquer  le  fond  meme 
des  Glioses;  aucun  developpement  de  style  qui  ne 
soit  appele  et  necessaire ,  qui  degenere  en  luxe , 
qui  s'etende  au-dela  des  justes  bornes  que  le  juge- 
ment  present  a  la  facilite ;  nul  ornement  postiche ; 
une  severite  telle ,  que  peut-etre  quelques  lecteurs 
n'en  sentiront  pas  tout  le  merite  :  quelques  esprits 
amoureux  des  superfluites  brillantes ,  pourront  re- 
gretter  que  I'auteur  ne  se  soit  pas  abandonne  da- 
vantage  a  la  fecondite  de  son  imagination ,  et  n'ait 
pas  eu  plus  de  condescendance  pom-  le  gout  actuel; 
mais  les  vrais  connaisseurs  lui  sauront  a^re  de  sa  re- 
tenue  :  il  a  mieux  aime  multiplier  ces  traits  rapides 
!  qui  frappent  comme  des  eclairs,  et  qui  penetrent 
I  I'esprit  sans  absorber  Tattention  ;  toute  la  piece  en 
j  etincelle ;  quelques-uns  de  ces  traits  sont  si  justes 
et  si  forts ,  qu'ils  deviendront  proverbes  : 

Cest  pour  les  malheiireux  un  homme  de  ressource: 
II  leur  prete  sa  plume  et  leur  ferme  sa  bourse. 

jEt  ailleurs  : 

j    II  a  pousse  si  loin  I'ardeur  philanthropique, 
Qu  il  nourrit  tous  ses  gens  de  soupe  economique. 

Plus  loin  : 

Ah !  la  philanthropie  est  souvent  bien  barbare  ! 

Et  toujours  sur  le  meme  sujet : 

La  charite ,  jadis ,  s'exercait  sans  eclat  j 

XIII.  /. 


5o  ETIENNE. 

A  Paris  ,  maintenant ,  on  s'en  fait  un  etat. 

11  s'est  fait  bienfaisant  pour  etre  quelque  chose. 

Sur  d'autres  sujets  : 

Les  peres  complaisants  font  les  enfants  ingrats. 

L'arnbitieux  recommande  a  sa  femme  de  cacher 
ses  larmes,  et  de  ne  pas  montrer  sa  doiileur  aux 
gens  qu'il  a  invites  a  diner  : 

C'est  fort  essentiel ,  je  vous  en  avertis  : 

Ceux  qui  dlnent  chez  moi  ne  sont  pas  mes  amis. 

Dalainville  s'excuse,  aupres  de  I'ami  de  Bordeaux, 
des  torts  de  ses  domestiques  en  vers  son  beau-pere; 
I'ami  repond  : 

lis  n'insultent  point  ceux  que  respecte  leur  maitre. 

Un  trait  de  caractere  excellent  et  digne  de  nos 
plus  grands  comiques,  c'est  celui  de  Derviere ,  le 
philanthrope  ^  lorsque  les  deux  gendres  s'humilient 
devant  le  beau-pere ,  qui  ne  veut  pas  les  ecouter ; 
le  phdanthrope  s'ecrie  d'une  voix  lamentable  : 

Laissez  nous  dire  au  moins  que  nous  sommes  coupables ! 

Dans  un  autre  genre,  le  valet  du  beau-pere,  tres 
maltraite  par  les  gens  de  Yambitieux,  laisse  echapper 
un  mot  fort  plaisant :  au  moment  ou  le  premier  la- 
quais  de  Dalainville  I'accable  d'injiires  et  d'outrages 
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et  le  pousse  a  laderniere  extremite,  il  dit  entre  ses 
dents  : 
JVIorbleu !  si  les  duels  n'etaient  pas  defendus  ! 

Je  pourrais  citer  une  foule  d'autres  traits  iiOn 
moins  saillants;  mais  pour  donner  une  idee  juste 
du  style  de  I'auteur,  je  dois  mettre  sous  les  yeux 
des  lecteurs  quelques  morceaux  d'une  certaine  eten- 
due.  Voici  le  portrait  que  le  valet  du  beau-pere  fait 
de  la  femme  de  Y ambitieux  : 

De  ce  monde  pervers 

Elle  a  facilement  adopte  les  travers ; 

I^e  desir  de  briller ,  I'amour  de  la  parure , 

Font  taire  dans  son  coeur  la  voix  de  la  nature  : 

Elle  vous  aime  au  fond ;  mais  cent  futilites 

Occupent  tout  son  temps  5  si  vous  vous  presentez , 

Elle  repete  un  pas ,  ou  bien  elle  etudie 

Quelque  role  nouveau  dans  une  comedie  : 

Car  la  mode  du  jour  est  d'apprendre  aux  enfants 

Tout ,  hormis  le  respect  qu'on  doit  a  ses  parents  : 

Le  jour  de  votre  fete,  elle  n'est  point  venue; 

Je  n'en  suis  pas  surpris  :  comment  Tauriez-vous  vue  ? 

Madame,  a  son  hotel,  avait  spectacle  et  bal; 

Le  soir,  elle  jouait  dans  r  Amour  filial; 

Et  vous  concevez  bien  qu'une  si  grande  affaire 

Ne  lui  permettait  pas  de  songer  a  son  perc. 

Ces  vers  sent  parfaitement  bien  tournes;  mais  il 
me  semble  que  cet  excellent  trait, 

Car  la  mode  du  jour  est  d'apprendre  aux  enfants 
Tout,  hormis  le  respect  qu'on  doit  a  ses  parents  , 

nest  pas  applique  ici  avec  assez  de  justesse  et  de 

4. 
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iiettete  :  on  croirait  que  madaine  Dalainville  en  est 
encore  a  son  education ,  et  il  n'est  point  question 
de  cela. 

La  jeune  et  interes^ante  Amelie  laisse  ainsi  en- 
trevoir  Tamour  quelle  eprouve  pour  son  cousin  : 

Si  je  Tainie! 

Helas  !  j'en  ai  bien  peur  ;  mais  prononcez  vous-nieme : 

Du  matin  jiisqu'au  soir  je  ne  songe.qu'a'lui  5 

Quand  il  est  loin  de  nioi ,  tout  m'inspire  I'ennui ; 

Mais  que  je  suis  heureuse  aussitot  qu'il  arrive! 

Je  prete  a  ce  qu'il  dit  une  oreille  attentive  : 

Pour  moi  tous  ses  discours  ont  un  cliarme  eiichanteur: 

Je  n'ai  point  de  memoire ,  et  je  les  sals  par  coeur ; 

Donne-t-il  son  avis,  soudain  je  le  partage  ; 

Tout  semble  a  mes  regards  retracer  son  image  j 

La  nuit  meme  j'y  reve,  et  j'en  parle  le  jour  : 

Ah !  je  suis  bien  trompee ,  ou  c'est  la  de  I'amour  ! 

Ce  morceau  est  tres  bien  ecrit ,  tres  joli ,  trop 
joli  peut-etre;  c'est  le  seul  ou  Ton  apercoive  un 
peu  de  cette  gentillesse,  qui  est  si  fort  a  la  mode 
aujourd'hui.  On  ne  pent  dire  :  un  charme  enchan- 
teur  :  c'^st  une  espece  de  pleonasme;  c'est  une  forte 
negligence. 

Le  beau-pere  peint  de  couleurs  tres  vives  et  tres 
fortement  satiriques,  les  reunions  et  les  diners  du 
grand  monde  : 

Dans  le  grand  monde ,  il  est  aise  de  deviner 
Quelle  sorte  de  gens  on  rencontre  a  diner  : 
Des  liommes  en  faveur,  de  graves  personnages, 
Qu'on  a  soin  d'inviter  pour  avoir  leurs  suffrages  ; 
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Quelques  seigneurs  venws  des  pays  etrangers, 

Et  s'efforcant  en  vain  de  paraitre  legers  ; 

Certains  mauvais  plaisants,  com  ant  toujours  le  nionde, 

Devinant  un  repas  une  lieue  a  la  ronde  : 

Miserables  bouffons ,  parasites  connus , 

Des  Lucullus  nouveaux,  complaisants  assidus; 

D'autres  J  dont  I'industrie  est  la  seule  ressource, 

Vrais  courtiers  de  bureaux ,  politiques  de  bourse , 

Chaque  jour,  de  scandale  et  de  propos  mediants 

Fabricant  un  recueil  pour  divertir  les  grands  : 

Hommes  perdus  d'honneur ,  avides  mercenaires , 

Qui,  tour  a  tour,  agents  de  plaisirs  et  d'affaires , 

Par  leur  impertinence  indignent  tout  Paris. 

Et  se  sont  fait  un  nom  a  force  de  mepris. 

Avons-nous  aujourd'hui  beaiicoup  de  poetes  qui 
ecrivent  avec  ce  nerf  et  cette  vigueur  ?  Cette  pein- 
ture  est  de  main  de  maltre. 

Le  jeune  Charles  raconte  le  malheur  qui  lui  est 
arrive  cliez  le  banquier  dans  les  bureaux  duquel 
il  etait  place  : 

De  ce  coup  imprevu  je  suis  encor  frappe  : 
Non ,  jamais ,  de  la  sorte  on  ne  se  vit  trompe  : 
La  place  que  j'avais,  quelques  economies , 
Par  ce  desastre  affreux  me  sont  toutes  ravies ; 
Lui-meme  ,  ce  matin ,  m'a  conte  son  malheur  : 
«<  Vous  voyez,  m'a-t-il  dit ,  I'exces  de  ma  douleur ; 
«  Apres  un  tel  revers  ,  il  faut  que  je  m'exile ; 
«  Mais  dans  le  monde  ,  helas !  je  n'ai  pas  un  asyle  : 
"  De  la  pitie  d'autrui  me  voila  dependant. » 
II  s'elance ,  a  ces  mots ,  dans  un  char  elegant , 
En  ajoutant  d'un  ton  qui  m'a  penetre  lame : 
«  Je  vais  m'ensevelir  au  chateau  de  ma  femme.  >• 
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West-ce  pas  la  le  style  de  la  vraie  comerlie!  Veut- 
oii  un  dialogue  vif  et  plein  de  sel ,  qu'on  lise  cette 
conversation  de  Xambitieux  et  de  sa  femme  : 

DALAIXVILLE. 

Le  comte  de  Saint-Far  vient  de  se  degager : 

Au  reste,  nous  aurons  presqu'un  autre  lui-meme , 

Madame  de  Plinval. 

Madame  dalainville. 

Ma  surprise  est  extreme  : 
Puis-je  la  recevoir  chez  moi  ? 

DALAINVILLE. 

Sans  contredit. 
Madame  dalainville. 
On  en  parle  assez  mal. 

DALAINVILLE. 

Mais  elle  a  du  credit : 
EUe  est  tres  recherchee ,  en  tous  lieux  on  I'invite : 
On  aime  sa  personne  en  blamant  sa  conduite  j 
Cela  parait  d'ailleurs  arranger  son  epoux  : 
Le  public,  plus  que  lui,  doit-il  etre  jaloux  ? 

Madame  dalainville. 
Elle  est  done  mariee  ?  AUons ,  c'est  impossible  : 
Ou  bien  elle  a  fait  cboix  d'un  epoux  invisible  : 
On  ne  le  connait  point. 

DALAINVILLE. 

Ce  n'est  pas  etonnant : 
Elle  la  fait  placer  dans  un  departement. 

Les  scenes  oii  parait  Fremont ,  cet  ami  de  Bor- 
deaux, sont  pleines  de  morceaux  dans  lesquels  le 
ton  de  la  comedie  s'eleve  jusqu'a  celui  de  la  plus 
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male  eloquence;  il  offre  de  paitager  sa  fortune  avec 
le  beau-pere  son  ami  : 

Ne  me  refusez  pas  :  en  rompant  le  traite 
Qui  jadis  a  la  votre  unissait  raa  fortune , 
Entre  nous  I'amitie  resta  toujoufs  commune  : 
Kh  bien,  en  ce  moment,  voulez-vous  m'obliger  ? 
Sans  faire  de  facon  venez  chez  moi  loger  : 
Vous  trouverez  bon  feu ,  bon  lit  et  bonne  table  , 
Bon  visage  sur-tout ,  compagnie  agreable ; 
Et  quitte  pour  toujours  de  vos  ingrals  parents , 
Vous  vivrez  en  famille  avec  de  bonnes  gens. 

■Quelle  franchise  de  ton  et  de  style!  Je  ne  sais  si 
Ton  peut  dire  que  I'amitie  reste  toujours  commune 
entre  deux  amis  :  il  y  a  la  un  petit  defaut  de  clart^ , 
lacile,  je  crois,  a  corriger.  Ecoutons  cette  reponse 
de  Fremont  a  Derviere,  qui  lui  parle  de  ses  ecrits 
philanthjopiques  : 

Eh !  vos  ecrits,  monsieur,  ne  font  vivre  personne  : 
Le  plus  beau  des  discours  ne  vaut  pas  une  aumone ; 
Et  quand  un  malheureux  vous  vient  tendre  la  main , 
Laissez-la  vos  ecrits  et  donnez-lui  du  pain  ! 

(-es  quatre  vers  sont  restes  dans  la  memoire  de  tout 
le  monde. 

L'auteur  ,  comme  on  le  voit ,  prend  tous  les  tons 
avec  aisance.  J'ai  multiplie  les  citations,  et  je  n'ai 
pas  cru  pouvoir  en  faire  trop ,  parce  qu'eprouvant 
le  besoin  de  louer  beaucoup ,  j'ai  eprouve  celui  de 
justifier,  par  des  preuves  sans  replique,  toutes  mes 
louanges.  Je  n'ai  rien  dit  de  vague  :  mes  eloges  sont 
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appii}  es  par  des  exemples.  M.  Etienne  avait  moiitre 
beaiicoup  d'esprit  dans  ses  premiers  OLivrages ;  il 
vient  de  inontrer  un  grand  talent,  dans  lequel  on 
doit  avoir  d'autant  plus  de  confiance,  que  Tauteur, 
ce  qui  est  plus  rare  qu'on  ne  pense,  y  joint  du  gout; 
qualite  sans  laquelle  les  plus  heureux  dons  de  I'es- 
prit  et  de  I'imagination  ont  toujours  quelque  chose 
d'inconiplet  : 

Curtoe  nescio  quid 

Semper  abest  rei.  . 

DussADLT  ,  Annales  litteraires. 


EURIPIDE  etait  ne  a  Salamine,  au  milieu  des  fetes 
que  Ton  celebrait  pour  la  victoire  qui  a  rendu  ce 
nom  si  fameux*.  Il  cultiva  d'abord  la  philosophic 
sous  Anaxagore  et  Socrate**  :  c'etait  le  temps  ou 
elle  commencait  a  regner  dans  Athenes.  Mais  Euri- 
pide ,  effraye  des  persecutions  qu'elle  avait  attirees 
a  son  premier  maiti-e  ,  Anaxagore,  qui  cut  besoin, 
pour  y  echapper,  de  tout  le  credit  de  Pericles,  se 
tourna  vers  le  theatre,  et  eutbientot  dessucces  assez 
eclatants  pour  balancer  ceux  de  Sophocle.  La  ja- 
lousie les  brouilla  d'abord ;  mais  dans  la  suite  ils  se 
rendirent  une  justice  reciproque,  et  devinrent  amis. 
Euripide  composa  environ  quatre-vingts  pieces  *** , 

U'autres  discnt  le  jour  meme  de  la  bataille  ,  dans  la  premiere  annee  de 
la  LXXIP  olympiade ,  480  avant  J.-C.  H.   Patin. 

Peut  cire  n'est-il  pas  exact  de  dire  qn'Euripide  etudia  la  philosophic 
sous  Socrate,  qui  etait  plus  jeune  que  lui  de  quelqnes  annees  et  avant  le- 
quel il  mourut.  H.   P. 

Schoell  dit  rent  vingt  ,  je  ne  sais  d'apres  quelle  autorile.  Ces  diffe- 
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tlont  quinze  furent  couronnees.  II  nous  en  reste 
dix-huit.  Appele  a  la  cour  d'Archelaiis,  roi  de  Mace- 
doine,  il  fut  lionore  de  la  faveur  de  ce  prince  et 
comble  de  ses  bienfaits.  Sa  fin  fut  malheureuse  : 
s'etant  trouve  seul  darls  un  lieu  ecarte  ,  il  fut  devore 
par  des  chiens.  Les  Alheniens  redemanderent  son 
corps  pour  lui  donner  la  sepulture  la  plus  honorable ; 
mais  Archelaiis  refusa  de  le  rendre,  jaloux  de  con- 
server  a  la  Macedoine ,  les  restes  d'un  grand  homme, 
et  les  Atheniens  se  reduisirent  a  lui  elever  un  ce- 
nothaphe  *. 

La  Harpe  ,  Cours  de  Litterature. 

^  JUGEMENTS.         , 
I. 

Malgre  les  preventions  et  la  haine  d'Aristophane 
contre  Euripide,  sa  decision ,  en  assignant  le  premier 
rang  a  Eschyle ,  le  second  a  Sophocle,  et  le  troisieme  a 
Euripide,  etait  alors  confonne  a  I'opinion  de  la  plu- 
part  des  Atheniens.  Sans  I'approuver,  sans  la  com- 

rences  ne  doivent  pas  surprendre.  La  ressemblance  des  tifres,  freqaente  chez 
les  Grecs ,  a  fait  souvent  attribuer  a  un  poete  des  pieces  qui  appartenaient 
a  un  autre.  Parmi  les  dix-huit  tragedies  qui  nons  restent  d'Euripide  ,  il  en 
est  nieme  quelques-unes  dont  I'authenticite  n'est  pas  universelleuient  re- 
connne.  H.   P. 

*  Euripide  mourut  la  troisieme  annee  de  la  XCUI"  olympiade,  406 
ans  avant  J.-C. 

Outre  les  nombreuses  imitations  qui  ont  ete  faites  de  ce  poete  ,  et  dont 
les  principales  sont  citees  dans  I'article  de  La  Harpe ,  on  doit  rappeler  los 
extraits  de  traduction  qu'ena  donnes  Brumoy,  la  traductioi.  complete  qu'en 
a  faite  Prevost  et  qui  se  trouve  comprise  dans  la  deriiiere  edition  du  Theatre 
des  Grecs.  IL   P. 
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battre,  je  vais  rapporter  les  cliaiigements  que  le* 

deux  derniers  firent  a  I'ouvrage  du  premier. 

Sophocle  reprochait  Irois  defauts  a  Eschyle  :  la 
hauteur  excessive  des  idees,  I'appareil  gigantesque 
des  expressions,  la  penible  disposition  des  plans; 
et  ces  defauts,  il  se  flattait  de  les  avoir  evites*. 

Si  les  modeles  qu'on  nous  presente  au  theatre  se 
trouvaient  a  une  trop  grande  elevation,  leurs  mal- 
heurs  n'auraient  pas  le  droit  de  nous  attendrir,  ni 
leurs  exemples  celui  de  nous  instruire.  Les  heros  de 
Sophocle  sont  a  la  distance  precise  ou  notre  admi- 
ration et  notre  interet  peuvent  atteindre  :  comme 
lis  sont  au-dessus  de  nous  sans  etre  loin  de  nous, 
tout  ce  qui  les  c6ncerne  ne  nou's  est  ni  trop  etran- 
ger  ni  trop  familier ;  et  comme  ils  conservent  de  la 
faiblesse  dans  les  plus  affreux  revers  **,  il  en  resulte 
un  pathetique  sublime  qui  caracterise  specialement 
ce  poete. 

Il  respecte  tellement  les  limites  de  la  veritable 
grandeur,  que,  dans  la  crainte  de  les  franchir,  il  lui 
arrive  quelquefois  de  n'en  pas  approcher.  Au  milieu 
d'une  course  rapide,  au  moment  qu'il  va  tout  em- 
braser,  on  le  voit  soudain  s'arreter  et  s'eteindre  ***  : 
on  dirait  alors  qu'il  prefere  les  chutes  aux  ecarts. 

II  n'etait  pas  propre  a  s'appesantir  sur  les  fai- 
blesses  du  coeur  humain,  ni  sur  des  crimes  igno- 
bles  :  il  lui  fallait  des  ames  fortes,  sensibles,  et  par- 
la  meme  interessantes;  des  ames  ebranlees  par  Tiu- 

*  Pint.  De  Profect.  virt.  II. 

*'   Dionys.  Halic.  De  vet.  script  tens.  V,  a. 

***   Longin.  De  Siibl.  33, 


EURIPIDE.  59 

fortune,   sans  en  etre   accablees  ni  enorgueillies. 

En  reduisant  Theroisme  a  sa  juste  mesure ,  So- 
phocle  baissa  le  ton  de  la  tragedie ,  et  bannit  ces 
expressions  qu'une  imagination  fougiieuse  dictait  a 
Eschyle,  et  qui  jetaient  I'epouvante  dans  Tame  des 
spectateurs  :  son  style,  comme  celui  d'Homere,  est 
plein  de  force,  de  magnificence,  de  noblesse  et  de 
douceur*;  jusque  dans  la  peinture  des  passions  les 
plus  violentes,il  s'assortit  heureusement  a  la  dignite 
des  personnages  **. 

Eschyle  peignit  les  hommes  plus  grands  qu'ils  ne 
peuvent  etre;  Sophocle,  comme  ils  devraient  etre; 
Euripide,  tels  qu'ils  sont  ***.  Les  deux  premiers 
avaient  neglige  des  passions  et  des  situations  que  le 
troisieme  crut  susceptibles  de  grands  effets.  II  re- 
presenta,  tantot  des  princesses  brulantes  d'amour 
et  ne  respirant  que  I'adultere  et  les  forfaits****;  tan- 
tot des  rois  degrades  par  I'adversite ,  au  point  de  se 
couvrir  de  haillons  et  de  tendre  la  main,  a  I'exemple 
des  mendiants *****.  Ces  tableaux,  ou  I'onne  retrou- 
vait  plus  I'empreinte  de  la  main  d'Eschyle  ni  celle 
de  Sophocle,  souleverent  d'abord  les  esprits  :  on 
disait  qu'on  ne  devait,  sous  aucun  pretexte ,  souiller 
le  caractere  ni  le  rang  des  heros  de  la  scene ;  qu'il 
etait  honteux  de  tracer  avec  art  des  images  inde- 

*  Dion.  Chrysost.  or«^  Sa.  Quintil.  X  ,   i.  Sch.ol.  /7f.  Sophocl. 
**   Dionys.    Halic.   De  vet  script.  cens.\,  1. 
***  Aristot.  DePoet.  II,  aS. 
***"  Aristoph.  in  Ran.  v.  874  et  1075. 

*****  Id.  in  Nub.  v.  919.  Schol.  ibid. ;  id,  in  Ran  v.  866  et  ioqS.  Schol 
ibid.  ;  in  Acharn   v.  411.  Schol.  ibid. 


()o  EURIPIDE. 

centes,  et  dangereux  de  preter  aiix  vices  I'autorite 

des  grands  exemples  *. 

Mais  ce  n'etait  plus  le  temps  ou  les  lois  de  la  Grece 
infligeaient  urie  peine  aux  artistes  qui  ne  traitaient 
pas  leurs  sujets  avec  une  certaine  decence  *".  Les 
amcs  s'enervaient,  et  les  bornes  de  la  convenance 
seloignaient  de  jour  en  jour  :  la  plupart  des  Atlie- 
niens  furent  moins  blesses  des  atteintes  que  les  pieces 
d'Euripide  portaient  aux  idees  recues,  qu'entraines 
par  le  sentiment  dont  il  avait  su  les  animer;  car  ce 
poete,  habile  a  manier  toutes  les  affections  de  I'ame, 
est  admirable  lorsqu'il  peint  toutes  les  fureurs  de 
I'amour,  ou  qu'il  excite  les  emotions  de  la  pitie  *'''': 
c'est  alors  que,  se  surpassant  lui-meme,  il  parvient 
quelquefois  au  sublime,  pour  lequel  il  semble  que 
la  nature  ne  I'avait  pas  destine  ****.  Les  Atheniens 
s'attendrirent  sur  le  sort  de  Phedre  coupable ;  ils 
pleurerent  sur  celui  du  malheureux  Teleplie  ,  et 
I'a'uteur  fut  justifie. 

Pendant  qu'on  Taccusait  d'amoUir  la  tragedie,  il 
se  proposait  d'en  faire  une  ecole  de  sagesse  :  on 
trouve  dans  ses  ecrits  le  systeme  d'Anaxagore,  son 
maitre,  sur  I'origine  des  etres  *****,  et  les  preceptes  de 
cette  morale  dont  Socrate,  son  ami,  discutait  alors 
les  principes.  Mais  comme  les  Atheniens  avaient 
pris  du  gout  pour  cette  eloquence  artificielle,  dont 

*  Aristoph.  in  7?««.  v.  10S2. 

**   Mian.  T'nr.  hist.  IV,  4. 

*"  Quintil.  X  ,  I.  Uiog.  Laeit.  IV,  26. 

***'  Lotigii).  de  subl.  XV,  XXXIX. 

**"*   Walck.  didt.  in  Euripid.  IV,  V. 
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Prodicus  lui  avaitdonne  des  lerons ,  il  s'attacha  prin- 
cipalement  a  flatter  leurs  oreilles  :  ainsi  les  dogmes 
de  la  philosophie  et  les  ornements  de  la  rhetorique 
fiirent  ad  mis  dans  la  tragedie,  et  cette  innovation 
servit  encore  a  distinguer  Euripide  de  ceux  qui 
I'avaient  precede. 

Dans  les  pieces  d'Eschyle  et  de  Sophocle,  les  pas- 
sions, empressees  d'arriver  a  leur  but,  ne  prodiguent 
point  des  maximes  qui  suspendraient  leur  marche; 
le  second  sur-tout  a  cela  de  particulier,  que,  tout 
en  courant,  et  presqiie  sans  y  penser,  d'un  seul 
trait  il  decide  le  caractere  et  devoile  les  sentiments 
secrets  de  ceux  qu'il  met  sur  la  scene.  C'est  ainsi 
que,  dans  son  Antigone,  un  mot,  echappe  comma 
par  hasard  a  cette  princesse,  laisse  eclater  son  amour 
pour  le  fils  de  Cleon  *. 

Euripide  multiplia  les  sentences  et  les  reflexions  **; 
il  se  fit  un  plaisir  ou  un  devoir  d'etaler  ses  connais- 
sances,  et  se  livra  souvent  a  des  formes  oratoires*** : 
de  la  les  divers  jugements  qu'on  porte  de  cet  au- 
teur,  et  les  divers  aspects  sous  lesquels  on  pent  I'en- 
visager.  Comme  philosophe,  il  eut  un  grand  nom- 
bre  de  partisans,  les  disciples  d'Anaxagore  et  ceux 
de  Socrate,  a  I'exemple  de  leurs  maltres,  se  felici- 
terent  de  voir  leur  doctrine  applaudie  sur  le  theatre ; 
et,  sans  pardonner  a  leur  nouvel  interprete  quel- 
ques  expressions  trop  favorables  au  despotisme  ****, 

*   Soph,  in  Antig.  v.  578. 

**  Quintil.  X,  i.  Dion.  Chrysost.  Orat.  HI,  LIII. 

***  Uionys.  Halic.  De  vet.  script,  ceris.  V. 

****   Plat,   de  rep.  XII,  8. 
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ils  se  declarerent  ouvertement  pour  uu  ecrivain  qui 
inspirait  ramour  des  devoirs  et  de  la  vertu,  et  qui, 
portant  ses  regards  plus  loin,  annoncait  hautement 
qu'on  lie  doit  pas  accuser  les  dieux  de  tant  de  pas- 
sions honteuses ,  mais  les  hommes  qui  les  leur  at- 
tribuent  *;  et  com  me  il  insistait  avec  force  sur  les 
dogmes  importants  de  la  morale ,  il  fut  mis  au  nom- 
bre  des  sages**,  et  sera  toujours  regarde  comme 
le  philosophe  de  la  scene***. 

Son  eloquence,  qui  quelquefois  degenere  en  une 
vaine  abondance  de  paroles  ****,  ne  Ta  pas  rendu 
moins  celebre  parmi  les  orateurs  en  general,  et  parmi 
ceux  du  barreau  en  particulier :  il  opere  la  persuasion 
par  la  chaleur  de  ses  sentiments,  et  la  conviction 
par  I'adresse  avec  laquelle  il  amene  les  reponses  et 
les  repliques  *****. 

Les  beautes  que  les  philosophes  et  les  orateurs 
admirent  dans  ses  ecrits,  sont  des  defauts  reels  aux 
yeux  de  ses  censeurs  ;  ils  soutiennent  que  tant  de 
phrases  de  rhetorique ,  tant  de  maximes  accumu- 
lees ,  de  digressions  savantes  et  de  disputes  oi- 
seuses  ******  refroidissent  I'interet;  et  ils  mettent  a 
cet  egard  Euripide  fort  au-dessous  de  Sophocle, 
qui  ne  dit  rien  d'inutile  *******. 

*  Euripid.  in  Ion.  v.  442  ;  in  Hercul.  fur.  v.  i34i. 
**  jEschin.  in  Tim.  Oracul.  Delph.  ap.  Schol.  Arist.  in  Nuh.  v.  144. 
***  Vitmv.  inprtef.  VIII ,  Athen.  IV,  i5;XIII,  i;  Sext.  Empir.  Adv , 
gramm.  I,  i3, 

Aristoph. /«  ran.  v.  iioi.  Plut.  De  audit.  II. 
Quintil.  X,  I.  Dion.  Chrysost.  Orat.  LIT. 
Quintil.  ibid.  Aristoph.  in  Ran.  v.  787,  973  ,  not. 


***** 

****** 


******* 


Dion.  Halic,  De  vet.  script,  cens.  V. 
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Eschyle  avail  conserve  dans  son  style  les  har- 
diesses  du  dithyrambe ,  et  Sophocle  la  magnificence 
de  I'epopee  :  Euripide  fixa  la  langue  de  la  tragedie; 
il  ne  retint  presque  aucune  des  expressions  speciale- 
ment  consacrees  a  la  poesie*;  mais  il  siit  tellement 
choisir  et  employer  celles  du  langage  ordinaire,  que, 
sous  leur  lieureuse  combinaison,  la  faiblesse  de  la 
pensee  semble  disparaitre,  et  le  mot  le  plus  com- 
rnun  s'ennoblir**.  Telle  est  la  magie  de  ce  style  en- 
chanteur  qui,  dans  un  juste  temperament,  entre  la 
bassesse  et  I'elevation ,  est  presque  toujours  elegant 
et  clair,  presque  toujours  harmonieux,  coulant,  et  si 
flexible ,  qu'il  parait  se  preter  sans  efforts  a  tous  les 
besoins  de  I'ame  ***. 

C'etaitneanmoins  avec  una  extreme  difficulte  qu'il 
faisait  des  vers  faciles.  De  meme  que  Platon,  Zeuxis, 
et  tous  ceux  qui  aspirent  a  la  perfection,  il  jugeai^ 
ses  ouvrages  avec  la  severite  d'un  rival ,  et  les  soi- 
gnait  avec  la  tendresse  d'un  pere***Ml  disait  une  fois 
«  que  trois  de  ses  vers  lui  avaient  coute  trois  jours 
«  de  travail.  J'en  aurais  fait  cent  a  votre  place ,  lui 
«  dit  un  poete  mediocre.  Je  le  crois,  repondit  Eu- 
«  ripide  ,    mais   ils    n'auraient   subsiste   que  trois 


u  jours*****. 


Quant  a  la  conduite  des  pieces,  la  superiorite  de 
Sophocle  est  generalement  reconnue  :  on  pourrait 

*   Walk,  diatrib.  in  Euripid.  9. 

**  Aristot.  rhet.  Ill ,  lib.  32.  Longin.  de  subl.  XXXIX 

***  Dionys.  Halic.  de  comp.  verb.  V, aS;  id.  De  vet.  script.  eens.Y,  4i3 

*'**   Longin.  de  subl.  XV.    Dion.  Chrysost.  orat.  LII. 

***'*  Val.  Max.  HI,  7. 
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ineme  demontrer  que  c'est  cFapres  lui  que  les  lois 
de  la  tragedie  ont  presque  toutes  ete  redigees;  mais 
cornme,  en  fait  de  gout,  Tanalyse  d'uu  bon  ouvrage 
est  presque  toujours  un  mauvais  ouvrage ,  parce  que 
les  beautes  sages  et  regulieres  y  perdent  une  partie 
de  leur  prix ,  il  suffira  de  dire  en  general  que  cet 
auteur  s'est  garanti  des  fautes  essentlelles  qu'on  re- 
proche  a  son  rival. 

Euripide  reussit  rarement  dans  la  disposition  de 
ses  sujets*  :  tantot  il  blesse  la  vraiscmblance,  tan- 
tot  les  incidents  y  sont  amenes  par  force;  d'autres 
fois  son  action  cesse  de  fiiire  un  meme  tout;  pres- 
que toujours  les  noeuds  et  les  denouements  laissent 
quelque  chose  a  desirer ,  et  ses  choeurs  n'ont  sou- 
vent  qu'un  rapport  indirect  avec  Taction  **. 

Dans  les  pieces  d'Eschyle  et  de  Sophocle ,  un  heu- 
^eux  artifice  eclaircit  le  sujet  des  les  premieres 
scenes;  Euripide  lui-meme  semble  leur  avoir  derobe 
leur  secret  dans  sa  Medee  et  dans  son  Iphigenie  en 
Aulide.  Cependant ,  quoique  en  general  sa  maniere 
soit  sans  art,  elle  n'est  point  condamnee  par  d'ha- 
biles  critiques  ***. 

Eschyle ,  Sophocle  et  Euripide  sont  et  seront  tou- 
jours places  a  la  tete  de  ceux  qui  ont  illustre  la 
scene****.  D'ou  vient  done  que,  sur  le  grand  nombre 
de  pieces  qu'ils  presenterent  au  concours,le  premier 
ne  fut    couronne  que  Ireize    fois*****,    le  second 

*  Aiistot.  de  poet    II,  i3.  Rem.  de  Dacier. 

*'  Aristot.  ibid.  II,  i8.  Reiu.de  Dacier. 

***  Aristot.  de  Rhet.  II',  lil).  3-t4. 

****Plut.  defort.  Alex.  II.  Arist.  Orat.lll.  Quint.  X,  I.  QXcev.Orat.  Til,  7. 

*****  Anonym,  in  Vit,  /Eschjl. 
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que  dix-lmit  fois  *,  le  troisieme  que  cinq  fois  **  ?  c'est 
que  la  multitude  decida  de  la  victoire,  et  que  le  pu- 
blic a  depuis  fixe  les  rangs.  La  multitude  avait  des 
protecteurs  dont  elle  epousait  les  passions,  des  fa- 
voris  dont  elle  soutenait  les  interets  :  de  la  tant 
d'intrigues,  de  violences  et  d'injustices,  qui  ecla- 
terent  dans  le  moment  de  la  decision.  D'un  autre 
cole,  le  public,  c'est-a-dire  la  plus  saine  partie  de 
la  nation ,  se  laissa  quelquefois  eblouir  par  de  le- 
geres  beautes  eparses  dans  des  ouvrages  mediocres ; 
mais  il  ne  tarda  pas  a  mettre  les  hommes  de  genie 
a  leur  place,  lorsqu'il  fut  averti  de  leur  superiorite 
par  les  vaines  tentatives  de  leurs  rivaux  et  de  leurs 
successeurs. 

Babthelemy,    J'oyage  d' Anacharsis. 


Je  m'arreterai  plus  ou  moins  sur  cbacune  des 
pieces  qui  nous  restent  d'Enripide ,  selon  le  degre 
de  leur  merite,  I'interet  qu'elles  peuvent  avoir  pour 
lions  par  les  imitations  qu'on  en  a  faites ,  et  les  ins- 
tructions qu'on  en  peut  tirer.  Je  commencerai  par. 
dire  un  mot  de  celles  qui  ne  sont  pas  dignes  de  la 
reputaiion  de  I'auteur,  et  qui  semblent  se  rappro- 
cher  de  I'enfance  de  I'art. 

Les  Bacchantes  ne  meritent  pas  meme  le  nom  de 
tragedie,  a  moins  qu'on  ne  restreigne  ce  nom  a  la 
signification  qu'il  avait  du  temps  de  Thespis  ;  c'est 
une  espece  de  monstre  dramatique  en  I'honneur  de 

*  Diod.  xm. 

**   SniJ.  in  l-Lf/T/cT.  Varr.  ap.  Aul.  Cell.  XVII,  4. 
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Bacchus.  Le  siijet  est  la  mort  de  Pentliee,  dechire 
par  sa  mere,  a  qui  Bacchus  a  ote  la  raison  pour  ven- 
ger  sur  ce  malheureux  priuce  le  mepris  de  son  culte. 
Cetle  fable  atroce  peut  tenir  une  place  dans  les 
Metamorphoses  cVOi'ide;  elle  est  degoutante  dans  un 
drame ,  et  Euripide  a  mele  a  ces  horreurs  absurdes 
le  delire  des  orgies  et  le  ridicule  de  la  farce.  On  y 
fait  d'un  bout  a  I'autre  I'eloge  du  vin  et  de  Tivresse; 
ce  qui  fait  conjecturer  a  Brunioy  que  la  piece  fut 
composee  pour  les  fetes  de  Bacchus.  Ce  dieu  vient 
pour  etablir  ^  Thebes  sa  divinite  et  son  culte;  il 
parait  sous  la  figure  d'un  fort  beau  jeune  homme, 
et  a  bientot  un  parti  puissant  parmi  les  dames  the- 
baines;  mais  le  roi  Penthee,  a  qui  Ton  veut  le  faire 
reconnaitre ,  assure  que  si  le  pretendu  dieu  ne  sort 
pas  de  Thebes,  il  le  fera  pendre.  Bacchus,  pour  se 
venger  de  lui,  le  rend  fou.  Nous  avons  deja  vu  Mi- 
nerve,  dans  Sophocle,  en  faire  autant  d'Ajax;mais 
il  faut  avouer  que  cette  folie  a  tout  un  autre  air 
que  celle  de  Penthee,  tant  il  est  vrai  que  tout  de- 
pend de  la  couleur  que  le  poete  sait  donner  aux 
objets.  Le  roi  de  Thebes  fait  a  pen  pres  le  role  du 
roi  de  Cocagne  :  il  prend  le  thyrse  et  une  robe  de 
femme,  et  se  fait  coiffer  sur  le  theatre  par  Bacchus 
meme,  qui  est  en  grande  faveur  aupres  de  lui.  Tout 
cela  ne  serait  que  grotesque,  si  Penthee  ne  finissait 
pas  par  etre  mis  en  pieces  par  sa  mere  Agave,  que 
le  dieu  a  aussi  rendue  folic,  et  qui  revient  sur  la 
scene,  rapportant  la  tete  sanglante  de  son  fils  , 
qu'elle  prend  pour  une  tete  de  lion.  Si  Ton  n'avait 
jamais  fait  un  autre  usage  de  la  fable,   il  n'y  a  pas 
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d'apparence  qu'elle  eut  fait  une  si  grande  fortune  *. 
Au  reste,  on  pent  reraarquer  que  c'est  une  ven- 
geance tres  commune  parmi  les  dieux,  que  d  oter 
la  raison  aux  hommes,  pour  leur  faire  commettre 
les  plus  horribles  atrocites.  Nous  allons  en  voir  un 
autre  exempleaussi  revoltant  dans  une  autre  piece  du 
meme  auteur,  \ Hercule  furieux ^  un  pen  moins  ridi- 
cule que  les  Bacchantes ^  mais  qui,  pour  cela,  n'en 
vaut  guere  mieux.  Amphitryon  raconte  naivement 
dans  un  prologue  toute  I'liistoire  que  Moliere,  apres 
Plaute,  a  rendue  si  comique.  II  rappelle  la  nais- 
sance  d'Hercule.  Ce  heros  est  absent,  et  on  lecroit 
mort.  Un  certain  Lycas  a  tue  Creon,  roi  de  Thebes, 
et  s'est  em  pare  du  trone  :  il  veut  faire  mourir  le 
viel  Amphitryon  ,  Mega  re  ,  sa  belle -fille,  femme 
d'Hercule,  et  leurs  enfants,  de  peur  qu'un  jour 
quelqu'un  d'eux  ne  venge  la  mort  de  Creon.  Toute 
cette  famille  proscrite  s'est  refugiee  aupres  de  Tautel 
de  Jupiter,  comme  a  \\n  asyle  sacre  et  inviolable  : 
cet  autel  a  ete  eleve  par  Hercule  lui-meme,  a  la 
porte  de  son  palais;  mais  Lycas  menace  dy  faire 
mettre  le  feu.  Alors  Megare,  perdant  toute  son  es- 
perance,  demande  qu'il  lui  soit  permis  de  mourir 

*  Quoique  les  critiques  de  La  Harpe  sur  cette  tragedie  paraissent  fon- 
dees,  il  faut  toutefois  se  souvenir  que  ces  tableaux  contre  lesquels  uptrc 
gout  moderne  se  revolte,  etaient  conforuies  aux  tradilions  mvthologiques 
qu'ils  se  rapportaient  au  culte  du  dieu  sous  la  protection  duquel  etait  place 
I'art  dramaiique;  peut-etre  doit-on  penser  qu'ils  perdaient  par  la  aux  veux 
des  Grecs  cette  apparence  atroce  et  grotesque  qu'ils  presentent  au  critique 
francais.  Scblegel,  en  general  tres  severe  pour  Euripide,  fait  un  grand  eloije 
de  cette  tragedie;  il  faut  lire  son  jugement,  qui  est  curieux  et  qui  forme 
avec  celui  de  La  Harpe  un  contraste  frappant.  H.  Patin. 

5, 
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en  victime  avant  ses  enfants,  etde  les  parer  de  leiirf, 
vetements  funeraires.  Lycas  y  consent,  et  leur  per- 
met  d'entrer  dans  le  palais  pour  faire  ces  tristes 
apprets.  II  sort  en  disant  qu'il  reviendra  pour  les 
sacrifier.  Alcmene  arrive  aussi  pour  etre  temoin  de 
cette  execution;  mais  Hercule  vient  a  propos  pour 
rempecher.  On  s'imagine  bien  que  tuer  Lycas  n'est 
pas  une  grande  affaire  pour  celui  qui  vient  de  tirer 
Thesee  des  enfers  et  d'enchainer  Cerbere;    et  la 
piece  parait  finie  apres  la  mort  du  tyran  et  la  deli- 
vrance  des  proscrits.  Point  dn  tout,  nous  ne  sommes 
qu  au  troisieme  acte,  et  voici  une  seconde  piece  qui 
commence,  et  meme,  comme  la  premiere,  par  un 
prologue;  mais  dans  celle-ci,  c'est  une  divinite  qui 
le  prononce.  Iris,  messagere  des  dieux,  parait  dans 
les  airs,  accompagnee  d'une  furie,  et  nous  apprend 
que  Junon,  n'ayant  pu  faire  perir  Hercule  aux  en- 
fers, a  pris  le  parti  de  lui  oter  la  raison  et  de  lul 
inspirer  une  telle  fureur,  qu'il  va  massacrer  la  mere 
et  les  enfants  qu'il  vient  de  sauver.  En  effet  la  furie 
s'empare  d'Hercule,  et  tout  s'execute  comme  on  I'a 
predit.  Hercule  se  depouille  sur  la  scene ;  il  croit 
combattre  Eurysthee,  et  se  bat  contre  les  vents;  et, 
quand  il  a  tout  tue ,  il  s'endort.  Sur  quoi  Brumoy 
fait  cette  reflexion  naive  :  «  En  bon  francais,  Her- 
«  cj^le  est  un  fou  a  lier,  pire  que  le  Roland  de 
«  \Arioste.  Nous  n'imitons  pas  ces  traits  d'Euripide 
«  pour  notre  siecle,  mais  aussi  nous  ne  le  condam- 
«  nons  pas  legerement  dans  le  sien.  »  Le  respect  est 
ici  porte  un  peu  loin.  Je  crois  qu'on  pent  condamner 
dans  tons  les  siecles  d'cxtravaganles  liorreurs,  qui 
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ne  produisent  d'autre  effet  que  le  degout  et  le  ridi- 
cule. Alcide,  a  son  reveil ,  retrouve  sa  raison  ,  se 
repand  en  exclamations  de  desespoir,  et  finit  par 
sen  aller  tranquillement  avec  Thesee,  qui  lui  pro- 
pose de  Temmener  dans  son  royaume  d'Attique. 
Cependant  le  heros  veut  auparavant  conduire  le 
cliien  Cerbere  chez  Eurysthee ,  pour  s'acquitter  de 
sa  promesse,  et  il  s'en  va  en  disant  :  «  Malheureux , 
«  quiconque  prefere  les  biens  et  la  gloire  a  un  veri- 
«  table  ami!  »  Cest,  dit  Brumoy,  la moralite  de  Vou- 
vrage.  Elle  vient  dun  peu  loin  ;  et  si  jamais  Euripide 
n'avait  ecrit  que  dans  ce  gout,  on  ne  Taurait  pas 
compare  a  Sophocle. 

lihesus  est  d'un  genre  different,  et  n'est  pas  en- 
core une  tragedie.  C'est  I'episode  connu  de  Ylliade 
mis  en  dialogue ;  c'est  Ulysse  et  Diomede  qui  tuent 
Rhesus,  roi  de  Thrace,  la  nuit  meme  ori  il  arrive 
dans  le  camp  de  ses  allies  les  Troyens,  et  qui  en- 
levent  ses  chevaux.  Il  n'y  a  rien  la  qui  ressemble 
a  un  sujet  dramatique  *. 

Les  Suppliantes ,  dont  le  sujet  a  quelques  rap- 
ports avec  la  piece  d'Eschyle,  qui  porte  le  meme 
nom,  se  rapprochent  davantage  du  genre  et  dii  ton 
de  la  tragedie;  mais  I'espece  d'interet  qu'on  y  peut 
trouver,  est  purement  national,  et  ne  pouvait  exis- 
ter  que  pour  les  Grecs*.  II  est  encore  question  de 
sepulture  ;  et  il  n'y  a  que  Sophocle  qui,  dans  ces 
sortes  de  sujets ,  ait  su  mettre  des  scenes  d'une 
beaute  faite  pour  tons  les  temps,  en  attachant  un 

*  Plusieurs  critiques,  dont  ropiiiion  est  imposante ,  doutent  que  cette 
piece  soil  d'Euiipide.  Yoyez  Schoell.  (  t.  H  ,  63.)  H.    P. 
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interet  particulier  a  ses  personnages.  Dans  Eiiri- 
pide,  au  contraire,  tout  est  general,  et  par  conse- 
quent rien  n'interesse.  II  s'agit  d'ensevelir  les  Ar- 
giens  tues  au  siege  de  Thebes.  Creon  ,  vainqueur, 
s'oppose  a  ce  qu'ils  soient  inhumes ,  et  les  veuves  et 
les  enfants  dcs  morts  viennent  a  Eleusis  avec  le  roi 
Adraste,  prier  Thesee,  roi  d'Attique ,  d'employer 
sa  puissance  pour  forcer  Creon  a  rendre  le  reste  de 
ces  guerriers.  Creon  les  refuse,  et  Ton  en  vient  a 
une  bataille  ou  les  Atheniens  sont  vainqueurs  :  on 
rapporte  les  corps  qui  faisaient  le  sujet  de  la  que- 
relle.  On  voit,  en  lisant  la  piece,  que  le  but  prin- 
cipal de  I'auteur  a  ete  de  flatter  les  Atheniens  *.  La 
seule  chose  remarquable  pour  nous,  c'est  qu'on  y 
Irouve  au  denouement  une  scene  de  spectacle  qui  a 
pu  donner  a  Voltaire  I'idee  du  bucher  C^Oljmpie. 
Evadne,  femme  deCapanee,  I'un  des  chefs  dont  on 
rapporte  les  corps,  monte  sur  le  rocher  pres  duquel 
est  dresse  le  bucher  qui  va  consumer  les  restes  de 
son  epoux.  Comme  on  n'a  pas  pris  jusque-la  le 
moindre  interet  a  cette  femme,  qui  ne  parak  qu'a 
la  fin,  ni  a  son  epoux  Capanee,  mort  avant  la  piece, 
tout  cet  appareil  n'est  que  pour  les  yeux;  mais  le 
cinquieme  acte  ^Oljinpie  fait  comprendre  que, 
si  la  situation  de  cette  princesse  avait  produit  plus 
d'impression  dans  le  cours  de  I'ouvrage,  ce  denoue- 

*  11  parait  qu'Euripide  sc  proposait  dans  cette  tragedie  nn  but  po- 
litique plas  determine.  En  la  faisant  jouer  la  troisienie  annee  de  la  XC* 
olyinpiade ,  la  quatorzierae  de  la  guerre  du  Peloponese.  <■  II  vonlait ,  dit 
Schfcll  (n  ,  S*?),  d(''fourner  les  Argiens  de  la  cause  dcs  Lacedcinoniens.  Son 
but  fut  manqne,  et  le  traite  par  loque'  on  sacrifiait  Mantinee  aTainlntion  des 
Spartiales  fnt  signc.  >.  II.  Patin. 
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ment  et  ce  spectacle  seraient  du  plus  grand  effet  *. 
Euripide  aussi  a  fait  une  Thebaide,  sous  le  titre 
des  Pheniciennes .  Elle  vaut  mieux  que  ce  que  nous 
avons  vii  jusqu'ici.  II  y  a  du  dialogue  et  des  scenes 
eloquentes ;  raais  le  sujet  est  du  nombre  de  ceux 
qui  sont  plus  horribles  qu'interessants ;  et  Euripide, 
comme  s'il  n'avait  |>as  eu  assez  du  meurtre  des  deux 
f'reres,  y  a  joint  tres  gratuitement  le  sacrifice  de 
Menecee,  fils  de  Creon,  dont  les  dieux  demandent 
la  mort  par  Torgane  du  devin  Tiresias,  qui  declare 
que  c'est  au  prix  de  ce  sang  innocent  que  les  The- 
bains,  assieges  par  Polynice  et  ses  allies,  obtien- 
dront  la  victoire.  Get  episode  forme,  h.  proprement 
parler,  une  veritable  duplicity  d'action.  Apres  la 
mort  volontaire  de  Menecee,  les  Thebains  sont  en  ef- 
fet vainqueurs.  Les  deux  freres  ennemissesont  entre- 
tues  :  OEdipe  sort  de  sa  retraite  pour  venir  renouve- 
ler  ses  plaintes  et  ses  lamentations  pres  du  cadavre 
de  ses  fils,  et  pour  s'en  aller  ensuite  avec  sa  fille 
Antigone  chercher  une  tombe  dans  I'Attique,  tandis 

*  Quoique  cette  tragedie  ne  soil  pas  an  nombre  des  bons  onvrages  d'En- 
ripide,  elle  n'est  cependant  pas  sans  beautes,  non  plus  que  la  plupart  des 
autres  pieces  du  mcme  auteur,  ou  La  Harpe  ne  cherche  que  des  defauts  , 
sans  tenir  compte  de  ce  qui  les  compense.  II  est  assez  etrange  de  ne  trouver 
rien  de  remarquable  dans  cet  ou?rage  que  le  rapport  assez  eloigne  qu'elle 
pent  offrir  avec  un  des  mauvais  onvrages  de  la  vieillesse  de  Voltaire.  Let 
SuppJiaiites  ne  peuvent  etre  placees  si  bas ,  qn'elles  n'aient  d'aatre  merite 
que  de  ressembler  accidentelleraent  a  Olympie.  Une  des  choses  qui  cboquent 
le  plus  aujourd'hui  dans  le  Coiirs  de  Litteratnre,  c'est  le  perpetael  retour  du 
nom  de  Voltaire,  qui  sans  doute  occupait  une  grande  place  dans  la  pensee 
de  La  Harpe  et  de  ses  contemporains,  mais  dont  on  ne  pouvait,  meme  alors 
sans  une  sorte  de  ridicule ,  faire  ainsi  le  centre  de  I'histoire  litteraire  ,  et 
comme  une  sorte  de  foyer  commun  ou  viennent  se  reunir  les  rayons  epars 
de  toutes  les  glotres  ancienne's  et  modeines,  H.  Patin. 
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que  Ci'ion,  qui  a  pris  le  titre  de  roi,  refuse  la  se- 
pulture a  Pclynice.  Toute  cette  fin,  qui  est  tres 
longue,  et  la  dispute  inutile  de  Creon  avec  Antigone, 
qu'il  veut  marier  a  son  fils ,  sont  Jiors  de  Taction 
principale ,  et  fort  loin  de  celte  sage  unite  qui  est 
un  des  merites  de  Sopliocle  *. 

VOreste  d'Euripide  u'a  rien  de  coinmun  avec  les 
pieces  du  memc  nom.  L'acliou  se  passe  sept  jours 
apres  le  meurtre  de  Clytemnestre.  Les  Argiens  ont 
condamne  a  mort  Oreste  et  sa  soeur  Eleclre  comnie 
des  parricides.  Helene  et  Menelas,  qui  vienneut 
d'arriver  dans  Argos,  an  retour  du  siege  de  Troie , 
avec  leur  fille  Ilermione ,  se  preparent  avec  joie  a 
recueillir  Theritage  d'Agamemnon ,  et  a  profiter  des 
depouilles  de  ses  enfants,  qui  n'ont  plus  d'autre 
appui  que  I'amitie  et  le  courage  de  Pylade.  II  leur 
conseille  de  tuer  Helene,  et  de  s  emparer  de  sa  fille 
Ilermione,  com  me  d'un  otage  qui  pent  arreter  les 
mauvais  desseins  de  jVIeneias.  Le  defaut  de  cette 
conspiration,  qui,  d'ailleurs,  na  rien  dinteressant, 
c'est  qu'il  est  impossible  d'en  concevoir  les  moyens. 
Oreste,  sa  soeur  et  son  ami  Pylade,  setrouvent,san.s 
qu  on  saclie  comment ,  maitres  du  palais.  lis  y  met- 
tent  le  feu,  et  Oreste  parait  au  milieu  des  flammes, 
le  fer  leve  sur  Hermione,  et  pret  a  la  frapper,  si 
Menelas  ne  revoque  sur-!e-champ  I'arret  de  mort 

Ces  critiques  sont  justes,  iiiais  l;s  part  de  I'eloge  est  bien  faiLle  pour  nn 
ouvrage  qui,  nialgre  ses  defauts  ,  est  encore  le  mtjlleur  qu'ait  prodnit  un 
sujct  taut  de  fois  traitc.  II  al)()nde  en  details  d'une  grande  bcaute,  et  i'oii  ne 
Aaurait  trop  louer  la  peiiitnre  dii  caractere  des  deux  freres,et  particuliere- 
ment  de  rohnice.  H.   P. 
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port&  contre  les  enfants  cVAgamemnon.  On  voit  que 
cette  situation  ,  employee  souvent  dans  nos  romans 
et  sur  tons  les  theatres  modernes,  est  bien  ancienne. 
Elle  est  frappante ;  mais  il  est  difficile  de  la  rendre 
naturelle,  et  d'en  sortir  avec  vraisemblance.  Euri- 
pide  s'en  tire  fort  aisement  par  I'intervention  dune 
divinite.  Apollon  descend  des  cieux,  declare  qu'il  a 
sauve  Helene  en  la  faisant  disparaitre  au  moment  ou 
Ton  croyait  la  frapper ,  et  qu'il  la  transportee  dans 
les  cieux.  II  la  fait  voir  dans  toute  sa  gloire  a  Me- 
nelas.  On  peut  dire  que  c'est  une  etrange  divinite; 
mais  elle  vaut  bien  les  antres.  II  annule  I'arret  porte 
contre  Oreste  et  sa  soeur,  ordonne  a  celle-ci  d'epou- 
ser  Pylade,  a  Oreste  d'epouser  cette  meme  Her- 
mione  qu'il  etait  pret  a  poignarder ,  et  d'aller  subir 
le  jugement  de  I'Areopage ,  en  sorte  que  la  piece 
finit  par  un  double  mariage,  dont  Tun  sur-tout  doit 
paraitre  bien  extraordinaire.  Cetouvrage,  ainsi  que 
plusieurs  autres  d'Euripide,  ressemble  plus  a  nos 
opera  cpi'a  nos  tragedies.  Le  merveilleux  y  est  em- 
ploye sans  art,  etles  evenementsy  sont  accumules 
sans  preparation  et  sans  effet  *. 

La  piece  qui  a  pour  titre  Helene^  est  un  roman 

*  II  faut  faire  ici  la  meme  observation  que  plus  haut.  Tout  ce  que  dit 
La  Harpe  est  incontestable ;  mais  il  ne  dit  pas  lout.  Cette  piece  si  defeo- 
tueuse  commence  par  la  peinture  admirable  d'Oreste  abatlu  par  la  souffrance 
et  la  douleur,  et  pres  duquel  veille  sa  soeur,  qui  le  console  et  le  ranime.  11 
y  a  la  plusieurs  scenes  d'une  beaute  ravissante  et  qui  doivent  obtenir  grace 
pour  tons  les  del'auts  qui  peuvent  suivre  et  qu'on  ne  pretend  pas  nicr. 
Longin  en  a  cite  quelques  traits  dans  son  livre  dii  Sublime.  On  voit  dans 
SchcElI  que  cette  piece  est  aftiibuee  par  qnelques  commentafeufs  a  Euripide 
\e  jeune,  petit  Ills  du  premier.  H.   P. 
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encore  plus  singiilier ,  et  qui  fait  voir  combien  la 
niythologie  ^tait  remplie   cle  traditions  contraclic- 
toires,  toutes  egalement  a  Tusage  des  poetes.  La 
scene  est  en  Egypte  :  Helene,  dans  un  de  ces  pro- 
logues narratifs  qui  servent  ordinaireraent  d'expo- 
sition  a  Euripide,inslruit  le  spectateur  que  I'Europe 
et  I'Asie,  en  combattant  devant  Troie  pour  la  cause 
d'Helene,  se  sont  armees  pour  un  fantome;  que  ce 
fantome  a  ete  substitue  par  Junon  a  la  veritable 
Helene  pour  tromper  Venus  et  Paris;  que  ce  prince, 
qui  depuis  dix  ans  croit  posseder  la  plus  belle  femme 
du  monde,  ne  possede  en  effet  qu'une  ombre,  tan- 
dis  qu'elle-meme,  la  veritable  Helene,  est  cachee 
en  Egypte  depuis  le  fameux  jugement  du  mont  Ida; 
que  le  roi  d'Egypte,  Theoclymene,  est  amoureux 
d'elle ,  et  veut  I'epouser,  mais  qu'elle  a  constam- 
ment  resiste  pour  demein^er  fidele  a  son  epoux  , 
qu'elle  espere  toujours  de  revoir.  Elle  se  desole,  et 
ce  n'est  pas  sans  sujet,  d'avoir  dans  le  monde  une 
si  mauvaise  reputation ,   et  si  peu  meritee.   Cepen- 
dant  Menelas,  qui  revient  de  Troie,  ou  il  a  repris 
le  fantome,   est  jete  par  le  naufrage  dans  Tile  de 
Phare,  ou  se  passe  la  scene,  precisement  dans  le 
temps  ou  le  roi  d'Egypte  a  publie  une  loi  qui  con- 
damne  a  mort  tons  les  Grecs  qui  aborderont  dans 
celte  lie.  Menelas ,  qui  a  laisse  dans  une  grotte  son 
Helene  fantastique  pour  aller  a  la  decouverte,  est 
fort  etonne  d'en  retrouver  une  autre.  Cette  aven- 
ture  d'uue  femme  double  se  trouve  dans  les  Mille 
et  une  Nuits,  ou  elle  est  un  peu  mieux  placee  que 
dans  une  tragedie.  A  la  surprise  succede  I'eclaircis- 
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sement,  et  Menelas  est  oblige  de  se  rendre  a  Tevi- 
(leiice,  sur-tout  quand  un  liomme  de  sa  suite  vient, 
en  criant  au  prodige,  lui  apprendre  que  THelene  de 
la  grotte  a  disparu,  apparemment  parce  que  son 
role  de  fantome  est  fini  depuis  que  la  veritable  He- 
lene  est  retrouvee.  II  ne  s'agit  plus  que  de  sauver 
Menelas,  etd'enimposerau  roi:  Helene  s'en  charge. 
Elle  lui  fait  accroire  que  son  mari  est  mort;  qu'elle 
vient  den  apprendre  la  nouvelle  par  un  Grec  qui 
a  fait  naufrage;  et  ce  Grec,  c'est  Menelas  lui-raeme, 
qui  parait  avec  des  vetements  dechires,  et  pleurant 
son  maitre,  tandis  qu'Helene,  en  habits  de  veuve, 
se  lamente  aussi.  Toute  cette  comedie  ne  manque 
pas  de  reussir  aupres  de  Theoclymene,  aussi  credule 
que  doit  I'etre  toujours  un  tyran  de  tragedie.  II  ne 
doute  plus  de  son  mariage  avec  Helene,  puisque 
Menelas  n'est  plus  ;  et  se  regardant  deja  comme  son 
mari,  il  lui  represente  que  son  devoir  n'est  pas  de 
pleurer  I'epoux  qui  est  mort,  mais  d'aimer  celui  qui 
est  vivant.  II  lui  permet  toutefois  d'aller  faire  les 
funerailles  de  Menelas  en  pleine  mer,  attendu  qu'il 
est  mort  sur  les  eaux.  Menelas  et  ses  Grecs  tuent 
les  Egyptiens  qui  montent  le  vaisseau,  s'en  rendent 
maitres,  et  s'eloignent  a  toutes  voiles,  laissant  la  le 
tyran  pris  pour  dupe.  Celui-ci  veut  s'en  prendre  a 
sa  soeur,  une  prophetesse  nommee  Theonoe,  pour 
ne  I'avoir  pas  averti  de  tout  ce  stratageme.  II  veut 
meme  la  faire  mourir;  et  Ton  ne  sait  ce  qui  en  se- 
rait  arrive,  si  I'auteur  n'avait  pas  eu  recours  a  ses 
machines  accoutumees.  Castor  et  Pollux  descendent 
des  cieux,  et  prennent  fait  et  cause  pour  Theonoe, 
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dont  ils  attestent  I'innocence.  lis  ordonnent  au  roi 
de  se  soiimettre  a  la  volonte  des  dieux,  et  predisent 
a  Ilelene  les  lionneurs  divins  apres  sa  niort,  et  a 
Meneias  uii  sejour  eteriiel  dans  les  lies  Fortunees. 
Nous  voila  un  peu  loin,  depuis  quelque  temps,  de 
cette  sinlplicile  grecque  qui,  comme  on  le  voit,  n'a 
pas  toujours  etc  le  caractere  d'Euripide.  Mais  il  ne 
serait  pas  plus  juste  de  le  juger  sur  toutes  ces  pro- 
ductions monstrueuses,  que  de  juger  Corneille  sur 
Pulcherie ,  Agesilas  et  Suiena. 

Ion  est  une  nouvelle  preuve  que  le  genre  roma- 
nesque  a  ete  connu  sur  le  theatre  des  Grecs  comme 
sur  le  liOtre.  Le  sujet  est  si  embrouille,  que  j'aime 
mieux  renvoyer  a  Bruuioy  ceux  qui  voudront  avoir 
une  idee  de  cette  piece ,  que  de  perdre  un  temps 
precieux  a  ladevelopper.  Je  me  hate  d'arriver  a  ceux 
des  ouvrages  d'Euripide  qui  meritent  plus  d'atten- 
tion  *. 

Il  y  a  dans  les  HeracUdcs  le  germe  d'une  tragedie, 
et  plusieurs  modernes  se  sont  essayes  sur  ce  sujet : 
c'est  la  famille  d'Alcide  poursuivie  par  Eurysthee ,  roi 
d'Argos,  et  demandant  un  asyle  a  Demophon,  roi 
d'Athenes.  Ce  prince,  dont  le  caractere  est  noble 
et  genereux,  s'expose  a  soutenir  la  guerre  contre 
Argos  plutot  que  de  violer  les  droits  de  I'hospitalite 

Si  La  Harpe  ii'elait  pas  si  presse ,  il  ponrr;ut  remarouer  qu'il  regne 
dans  cetle  piece ,  d'aiileurs  bien  romanesqne ,  et  principalement  dans  le  role 
du  jeune  pretre  Ion,  un  ton  religieux  ,  plein,  comme  le  dit  Schoell  (  t.  II , 
p.  62)  de  gravit(i  et  de  douceur,  et  dont  le  souvenir  a  quelquefois  inspire 
llacine  lorsqu'il  composait  son  adaiiraLle  Athalie.  Ce  rajjprochement ,  deja 
fait  par  Binnioy  et  d'autres,  mesitait  bien  de  ne  pas  etie  oublie  par  La 
Harpe.  JI.   P. 
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envers  ces  illustres  proscrits.  Mais  iin  oracle  a  de- 
clare qo'il  ne  pouvait  obtenir  la  victoire  qii'en  sa- 
crifiant  line  fiUe  d'un  sang  illustre.  Macarie,  Tune 
des  fiUes  d'llercide  et  d'Alcmene,  s'offre  elle-meme 
en  sacrifice,  et  s'occupesur-toat  de  cachera  sa  mere 
sa  resolution  et  sa  mort.  II  y  an  rait  la  de  quoi  for- 
mer un  noeud  interessant;  maisEuripiden'en  profite 
pas.  Macarie  est  sacrifice  au  troisieme  acte,  sans  cjue 
personne  en  parle  ou  s'en  occupe,  sans  que  sa  mere 
le  saclie;  etil  n'est  plus  question,  dans  tout  le  reste 
de  la  piece,  c[ue  de  la  victoire  des  Atheniens  et  de 
la  mort  d'Eurysthee,  dont  personne  ne  se  soucie.  II 
n'y  a  encore  la  nuUe  connaissance  de  Fart  drama- 
tique  ^. 

La  Medee  d'Euripide  a  ete  mise  sur  tous  les  thea- 
tres, et  imitee  par  une  foule  d'auteurs.  Sans  doute 
ce  qui  les  a  frappes,  c'est  une  sorte  d'eclat  dans  le 
role  de  cette  audacieuse  magicienne,  et  fespece 
d'interet  qu'inspire  toujours  a  un  certain  point  une 
femme  abandonnee  par  celui  pour  c[ui  (Mq  a  tout 
fait.  Mais  aussi  cet  interet  est  affaibli  par  fabomi- 
nable  caractere  et  les  crimes  affreux  de  Medee ,  et 
par  la  froideur  du  rcMe  de  Jason.  Cependant  les 
justes  ressentiments  d'une  epouse  outragee  par  un 

*  On  ne  pent  se  defendre  de  relever  la  legerete  de  oe  langage.  Comment 
ose-t-on  ecrire  que  dans  un  ouvrage  d'Euripide,  quel  qu'i!  soit,  il nW  a  niiUe 
connaissance  de  I'art  dramatiqite.  Sans  doute  les  plans  sont  pour  la  plu- 
part  defectueux;  niais  Varc  n'est  pas  tout  entier  dans  la  perfection  du  plan. 
11  est  aussi  quelqne  peu  dans  les  details.  Quelques  belies  situations  ,  des 
passions  eloquemment  exprimees,  des  peintiires  de  moeuis  et  de  caracteres 
pleines  de  verite  ;  c'est  ce  qu'on  trouve  dans  tous  les  ouvrages  d'Euripide  ,  et 
ce  sont  des  clioses  qui  ne  sont  ceitainement  pas  etrangrres  a  Vart.    II.   P. 
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ingrat,  les  combats  de  la  vengeance  et  des  sentiments 
maternels  ,  et  laprofonde  dissimulation  dont  Medee 
couvre  ses  noirs  desseins ,  produisent  des  moments 
de  terreur  et  des  mouvements  pathetiques  qui  ont 
fourni  de  belles  scenes.  C'est  d'ailleurs  une  des  pieces 
d'Euripideles  mieux  conduites,  si  Ton  exceptel'inu- 
tile  role  d'Egee  qui  vient  offrir  a  Medee  un  asyle 
dans  ses  etats  *. 

II  faudrait  avoir  toute  la  partialite  que  Brumoy 
ne  montre  que  trop  en  faveur  des  anciens  pour 
etablir  un  parallele  entre  \ Hippolyte  d'Euripide  et 
la  Phtclre  de  Racine.  L'auteur  francais  doit  en  ef- 
fet  au  grec  I'idee  du  sujet,  la  premiere  moitie  de 
cette  belle  scene  de  legarement  de  Phedre,  celle  de 
Thesee  avec  son  fils,  et  le  recit  de  la  mort  d'Hip- 
polyte;  mais  dans  tout  le  reste  il  a  remplace  les 
plus  grandes  fautes  par  les  plus  grandes  beautes. 
La  piece  d'Euripide  commence,  suivant  sa  cou- 
tume,  par  un  prologue.  Yenus  est  irritce  contre 
Hippolyte ,  qui  meprise  son  culte ,  pour  se  livrer 
tout  entier  a  celui  de  Diane.  C'est  pour  le  perdre 
qu'elle  a  elle-meme  allume  dans  le  coeur  de  la  reine 
une  passion  indomptable.  Elle  previent  le  spectateur 
de  tout  ce  qui  doit  arriver,  et  predit  I'accusatioii 
calomnieuse  de  Phedre,  les  imprecations  de  Thesee 
adressees  a  Neptune,  et  la  mort  de  I'innocent  Hip- 
polyte. «  Je  sais,  dit-elle,  que  Phedre  m  est  fidele 

L'eloge  est  assez  mince,  comme  dit  la  comedie,  lorsqu'il  s'agit  d'linc 
piece  que  quelques  critiques  regardent  comme  le  chef-d'auvre  de  son  au- 
leur,  et  qui  est  certainement  un  de  ses  plus  beaux  ouvrages.  Voyez  ce  qu'en 
disen!  Brumoy,  Scblegel,  etc.  H.   P. 
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«  N'importe,  il  faiit  quelle  perisse.  Ses  jours  ne  me 
«  sont  pas  assez  chers  pour  leur  sacrifier  ma  ven- 
«  geance:  immolons  une  victime  innocente  pour  im- 
«  moler  raon  ennemi.  »  Introduire  une  divinite 
pour  lui  faire  jouer  un  si  execrable  role  ,  et  annoncer 
ainsi  d'avance  tout  ce  qui  va  se  passer ,  c'est  ramener 
I'art  a  sou  enfance;  et  apres  les  pas  qu'avait  faits 
Sophocle ,  ces  fautes  enormes  d'Euripide  ne  sont 
iiullement  excusables.  II  n'a  point  mis  d'episode 
dans  cette  pieee;  mais  aussi  a-t-il  laisse  beaucoup 
de  langueur  dans  I'action.  Les  conversations  de 
Phedre  avec  sa  nourrice  remplissent  les  deux 
premiers  actes.  Celle-ci  s'est  chargee  de  faire  des 
propositions  a  Hippolyte,  indecence  grossiere  qui 
ne  serait  pas  toleree  sur  un  theatre  epure.  Le  jeune 
prince  entre  sur  la  scene  en  repoussant ,  avec  des 
cris  d'indignation,  la  malheureuse  confidente  qui 
veut  embrasser  ses  genoux  pour  Tengager  au  moins 
au  silence.  II  repete  devant  un  choeur  de  femmes 
les  infames  propositions  qu'on  vient  de  lui  faire, 
comme  la  reine  elle-meme  a  devant  ces  memes 
temoins  exhale  toutes  les  fureurs  d'une  passion 
criminelle;  ^n  sorte  que  la  bienseance  et  la  vrai- 
semblance  sont  egalement  violees.  La  longue  de- 
clamation dliippolyte  contre  les  femmes  n'est  pas 
de  meilleur  gout.  «  Puissant  Jupiter,  pourquoi  avez- 
«  vous  permis  qu'on  vit  paraitre  sous  le  soleil  un 
«  mal  aussi  dangereux  que  ce  sexe  ?  N'y  avait-il  pas 
«  d'autre  voie  pour  produire  la  race  mortelle  ?  N'eut- 
«  il  pas  ete  plus  avantageux  pour  les  hommes 
«  de  porter  dans  vos  parvis  I'airain,  le  fer  et  I'or, 
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«  pour  acheter  des  enfants  a  proportion  des  offran- 
«  des,  etc.  »  Suit  une  satire  de  quarante  vers  contre 
le  mariage,  contre  les  femmes  beaux-esprits ,  contre 
les  agentes  d'amour ,  enfin  tous  les  lieux  communs 
digncs  du  role  d'Arnolphe,  cpiand  il  donne  toutes 
les  femmes  au  diable,  mr.is  bien  indignes  du  theatre 
de  Melpomene.  On  a  beau  dire  cpie  ces  endroits 
faisaient  allusion  aux  raoeurs  d'Atlienes  :  la  tragedie 
n'est  point  la  critique  des  moeurs  sociales;  cette 
critique  est  le  domaine  de  la  comedie  ,  et  Hippolyte 
ne  doit  point  parler  comme  mi  vieillard  ridicule  et 
jaloux.  Rejetons  dans  tous  les  temps  ce  qui  dans 
tous  les  temps  est  mauvais. 

Phedre,  apres  avoir  maudit  sa  confidente,  sort 
pour  aller  se  pendre.  On  apprend  sa  mort,  et  la 
piece  est  regulierement  fmie,  que  Tliesee  n'est  pas 
encore  arrive;  autre  defluit  impardonnable.  Vqici 
bien  pis.  Il  trouve  entre  les  mains  de  sa  femme 
morte  une  lettre  qu'elle  a  ecrite  avant  de  se  tuer , , 
dont  il  reconnait  le  caractere,  et  qui  accuse  Hippo- 
lyte. Ainsi  la  mort  qui  est  pour  tous  les  hommes  le 
moment  du  repentir,  a  ete  pour  Phedre  le  moment 
d'un  dernier  crime.  Elle  poursuit  apres  «a  mort  celui 
qu'elle  a  aime  pendant  sa  vie.  11  faut  le  dire  :  c'est 
nn  dementi  formel  donne  a  la  nature,  au  bon  sens, 
a  tous  les  principes  de  I'art;  il  ne  faut  point  faire" 
grace  a  ces  honteuses  absurdites  que  les  partisans 
maladroits  et  superstitieux  des  anciens  out  cru  de- 
voir dissimuler.  Si  la  Phedre  de  Racine  etait  faite 
dans  ce  gout,  serait-elle  supportee  un  moment?  ' 
Supporterait-on  qu'apres  le  recit  du  desastre  affreux 
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d'Hippolyte,  Thesee  s'exprimat  ainsi?  «  Je  I'avoue- 
«  rai  :  ma  haihe  pour  iin  perfide  m'a  fait  ecouter 
«  ce  recit  avec  quel  que  sorte  de  satisfaction.  Mais 
«  enfin  je  sens  que  la  piete  envers  les  dieux  et  ma 
«  tendresse  pour  un  fils,  tout  coupable  quil  est,  se 
«  reveillent  dans  mon  cocur.  Ainsi,  sans  joie  et  sans 
«  douleur  de  cet  evenement,  je  demeure  dans  I'in- 
«•  difference.  »  Et  mi  moment  apres,  comme  son 
fils  n'est  point  encore  mort,  il  ordonne  qu'on  Tap- 
porte  devant  lui.  «  Je  veux  le  revoir  encore,  lui  re- 
«  procher  son  crime,  et  acliever  de  le  convaincre 
«  par  son  supplice  meme.  »  Faire  des  reproclies  a 
son  fds  dans  I'etat  ou  il  est!  O  nature!  qui  etesl'ame 
de  la  tragedie,  vous  que  les  Grecs  et  ce  meme  Eu- 
ripide  ont  souvent  peinte  avec  de*s  traits  si  vrais, 
est-ce  ainsi  que  vous  etes  faite?  Y  a-t-il  des  femmes 
comme  cettePhedre  et  des  peres  comme  ce  Thesee? 
Graces  au  ciel,  je  n'en  crois  rien,  et  si  par  hasard  il 
y  en  avait,  ce  ne  seraitpas  encore  une  excuse  pour 
I'auteur;  il  est  de  principe  que  les  exceptions  mons- 
trueuses  ne  sont  point  i'objet  des  arts  d'imitation. 

La  piece  finit  comme  elle  a  commence,  par  une 
deesse.  Diane  vient  justifier  Hippolyte,  et  accabier 
Thesee  de  reproches.  On  apporte  sur  le  theatre  Hip- 
polyte expirant,  qui,  pour  achever  de  rendre  son 
pere  plus  odieux,  lui  pardonne  sa  mort.  C'est  al- 
longer  inutilement  la  piece,  pour  offrir  un  defaut 
de  plus.  Tel  est  cet  ouvrage,  c[u'il  f:iut  pourtant 
bien  pardonper  a  Euripide,  puisque  nous  lui  de- 
vons  celui  de  Racine*. 

*   II  serait  trop  long  de  reposidre  en  detail  a  cette  diaiiiLe  de  La  llarpe 

xui.  G 
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Si  Ton  en  croit  Bruinoy,  la  dnplicite  d'action  est 
un  defaut  inconnu  aii'x  Grecs.  Nous  avons  deja  vii 
combien  il  etalt  frequent  chez  Euripide,  et  nous 
en  verrons  encore  deux  exemples  bien  remarqua- 
bles,  Tun  dans  les  Trojennes  ^  I'autre  dans,  Hecube ; 
cequi  n'empeche  pas  qu'on  admire  avec  raison  dans 
ces  deux  pieces,  des  situations  tres  dramaUques  et 
une  nature  aussi  vraie,  aussi  touchante  que  celle 
de  sa  Phedre  et  de  quelques  autres  pieces  est  fausse 
et  revoltante.  Les  Trojennes  sont  assez  connues  par 
la  piece  de  Cliateaubrun,  qui  en  est  une  imitation. 
La  scene  est  dans  le  camp  des  Grecs  et  devant  les 
ruines  de  Trove.  Les  vainqueurs  vont  prononcer  sur 
le  sort  de  leurs  captives,  d'Hecube,  de  Polyxene, 
d'Andromaque  ,  de  Cassandre  et  d'Astyanax,  fils 
d'Hector.  L'interet  est  divise,  et  par  consequent 
affaibli.  Mais  pourtant  les  malheurs  reunis  sur  cette 

centre  I'une  des  plus  Lelles  productions  d'Euripide.  Ce  n'est  pas  la  le  ton  de 
la  critique,  mais  cehii  <lu  sarcasme  et  de  la  parodie.  La  gloire  de  Racine 
n'etait  point  interesseea  ce  qu'on  degradat  avec  tant  d'injustice  et  presque  de 
violence  I'oeuvre  dentil  s'est  inspire.  Lui-menie  eiit  desavoue  un  eloge  fonde 
sur  la  satire  du  poete  qu'il  avait  pris  pour  modele.  Le  parrallele  des  deux 
Phedre  a  ete  fait  par  Louis  Racine,  MiJmoire  de  V academic  des  inscriptions  et 
belles-lettres,  t.  \'in,  p.  3oo,  par  Batteux;ibid.  t.  XLH,  p.  452.  On  pent  voir 
encore  Brunioy  ,  Prevost ,  Geoffrey  ,  etc.  L'injustice  appelle  I'injustice.  Les 
censuiys  outrees  que  LaHarpe  a  faites  da  poete  giec  ,  ont  provoque  ,  par 
une  sorte  de  reaction  litteraire,  une  disertation  ,  oil  I'ouvrage  de  Racine  est 
fort  mal  traite.  C'est  celle  que  Schlegel  a  puLliee  en  i8o5  (Paris  in-8.)  sou.s 
ce  titre:  Comparaison  eutre,  la  Phedre  d'Euripidf  et  celle  de  Racine.  Ce  n'est 
ni  cbez  Schlegel,  ni  chez  La  Harpe  qu'il  faut  aller  chercher  la  verite  sur 
ce  sujet ,  mais  dans  les  ouvrages  eux-memes,  a  la  beaute  desquels  ,  aucun 
esprit  impartial  ne  pourra  resister,  qui  d'ailleurs  ne  se  disputent  rien  ,  car 
ils  sont  concus  dans  un  esprit  tout-a-fait  different  et  ont  chacun  un  effet 
qui  Ipur  rst  propre.  H.    P. 
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famille  royale  sont  susceptibles  de  la  di^nite  el  de 
1  emotion  tiagiqiies  qui  se  font  sentir  dans  la  piece 
grecque  et  dans  la  franraise.Polyxene  ne  parait  point 
dans  la  premiere.  C'est  pourtantrincertitude  deson 
sort  qui  est  I'objet  des  deux  premiers  actes.  On  ap- 
prend   au  troisieme  quelle  a   ete  immolee  sur  le 
tombeau  d'Achille,  et  qu'Astyanax  est  condamne  a 
perir.  Voila  bien  une  seconde  action.  Talthybius  , 
officier  de  I'armee  grecque,  vient  annoncer  a  la  veuve 
d'Hector  cet  arret  foudroyant.  Les  plaintes  de  cette 
mere  desolee  ef  ses  adieux  a  son  fils  sont  un  des 
plus  beaux  morceaux  qui  soient  sortis  de  la  plume 
d'Euripide ;  mais  il  faudrait  celle  de  Racine  pour,  les 
r<pndre.  Il  est  vrai  qu'apres  ce  beau  troisieme  acte^ 
qui  arrache  leslarmes,  il  semble  lessecher  a  plaisir 
dans  le  suivant,  et  faire  oublier  son  sujet  par  I'epi- 
sode  le  plus  deplace.  II  fait  venir,  sans  la  moindre 
raison,  Menelas ,  tout  occupe'  du  soin  de  se  vender 
de  son  infidele  Helene,,et  pret  a  la  faire  embarquer 
pour  la  Grece,  ou  il  la  fera  mourir.  Ici  s'etablit  une 
de  ces  scenes  de  controverse  dont  Euripide  avait 
mpportelegout  de  lecole  des  philosophes,  et  dont 
il  infecta  le  theatre  d'Athenes,  d'autant  plus  flicile- 
ment,queles  Grecs,  naturellement  subtils  et  dispu- 
teurs,  aimaient  assez  ces  soi-tes  de  scenes,  opposees  en 
general  a  I'esprit  dramatique,  qui  veut  beaucoupplus 
de  sentiments  que  de  raisonnements,  et  qui  n'admet 
ceux-ci  que  dans  les  situations  tranquilles,  encore  avec 
beaucoup  d'artet  de  mesure.  Menelas  accuse  Helene, 
Helene  se  defend:  double  plaidoyer,suivi  d'un  troi- 
sieme, car  Hecube  prend  la  parole;  elle  se  charge  de 

6. 
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confondre  la  femmedeMenelas,  et  paralt  en  venir  a 

bout :  niais,  encore  une  fois,  a  quoi  tout  cela  tend-il? 

qu'a  distraire  le  spectateiir  pendant  mi  acte  entier  de 

Fiiiteret  qui  I'occupait,  et  dii  sort  de.la  famille  de 

Priam. 

Un  des  details  les  plus  brillants  de  cette  piece, 
c'est  la  prophetie  de  Cassandre,  que  Chateaubrun 
a  imitee  assez  heureusement,  et  qui,  dans  la  nou- 
veaute,  contribua  beaucoup  au  succes  de  la  piece  et 
commenca  la  reputation  de  la  celebre  Clairon. 

N'oublions  pas  que  dans  les  Trojennes ^  comme 
dans  les  .autres  pieces  du  meme  auteur ,  on  ne  man- 
que pasde  retrouverle  prologue.,  qui  est  de  regie  chez 
lui.  Les  interlocuteurs  sont  Neptune  et  Minerve, 
qui  conviennent  de  faire  tout  le  mal  possible  a  la 
flotte  desGrecs. 

Dans  Hecube^  du  moins,  le  prologue  ne  se  fait 
pas  par  une  divinite.  C'est  I'ombre  de  Polydore ,  fiis 
de  Priam,  qui  vient  raconter  toute  son  histoire  et 
predire  tout  ce  que  les  spectateurs  verront.  II  a  ete 
assassine  par  Polymnestor,  roi  de  la  presqu'ile'de 
Thrace,  a  qui  Priam  Favait  confie.  Les  Grecs,  au 
retour  de  Troie ,  abordent  dans  cette  presqu'ile; 
Hecube  leur  prisonniere  est  avec  eux,  et  I'ombre 
d'A.chille  demande  le  sacrifice  de  Polyxene,  sans  le- 
quel  les  Grecs  ne  pourront  pas  sortir  de  la  Thrace. 
Gest  cette  meme  Polyxene  qu'Euripide  n'a  pas  voulu 
faire  paraitre  dans  les  lyoyennes ^  quoiqu'elle  y  soit 
immolee,  mais  sur  laquelle  il  a  epuise  ici  toutes  les 
ressources  de  son  genie ,  et  toutes  les  richesses  de 
son  gloquence.   Les  trois  premiers   actes  de  cette 
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piece  sont  peut-etre  ce  qu'il  a  fait  cle  plus  touchant 
et  cle  plus  parfait.  Les  deux  derniers  ue  contienneiit: 
que  la  vengeance  que  tire  Hecube  de  Polymnestor; 
et  cette  seconde  action  ,  absolument  independante 
de  la.  premiere,  a  de  plus  I'inconvenient  d'etre  in- 

finiment  moins  interessante.   Laissons-la  de  cote, 

•  ■   ■  ^  ^ 

pour  ne  nous  qccuper  que  de  Polyxene.  La  scene  ou 
Ulysse  vient  la  chercher  pour  la  conduire  a  la  mort 
oil  les  Grecs  I'ont  condamnee,  les  discours  de  cette 
princesse  et  de  sa  mere,  leur  separation  declii- 
rante,  le  role  meme  d'Ulysse.  qui,  dans  un  minis- 
tere  odieux,  conserve  la  dignite  convenable,  tout 
est  traite  avec  une  superiorite  digne  des  plus  grands 
modeles.  Hecube  demande  a  Ulysse  la  liberte  de 
I'interroger;  car  elle  est  captive  et  parle  a  un  de 
ses  maitres.  Elle  lui  demande  s'il  se  souvient  qu'e- 
tant  .venu  a  Troie ,  deguise  et  charge  du  dangereux 
personnage  despion,  il  fut  reconnu  par  Helene, 
qui  vint  Hiire  part  a  Hecube  de  cette  decouverte. 
Hecube  n'avait  qu'a  dire  un  mot ,  et  Ulysse  etait 
perdu.  II  implora  sa  pitie,  et  obtint  d'elle  quelle 
le  laissat  partir.  Ulysse  con  vient  de  tout,  et  Ton 
sent  quel  avantage  cet  aveu  donne  a  Hecube,  qui  lui 
a  sauve  la  vie. 

Souviens-toi  de  ce  jour  ou,  d'une  voix  tremblante , 

Et  pressant  nies  genoux  d'une  main  suppliante, 

Pale  et  defigure  par  Teffroi  de  la  mort , 

A  ma  seule  pitie  tu  remettais  ton  sort. 

Je  recus  ta  priere,  et  j'epargnai  ta  vie; 

Je  te  fis  echapper  d'une  terre  ennemie. 

Tu  dois  a  mes  bontes  ce  jour  qui  luit  pour  toi, 
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Et  tu  peux  a  ce  point  etre  ingrat  envers  moi ! 
TJlysse  outi'age  ainsi  ma  fortune  abattue ! 
S'il  vit,  c'est  par  moi  seiile ,  et  c'est  lui  qui  me  tueK 
II  m'arrache  ma  fille  !  ah ,  cruel  I  et  pourquoi  ? 
Quel  dieu  vous  a  clicte  cette  execrable  loi? 
Est-ce  Achille  aujourd'hui  qui  veut  unevictime,    . 
Dont  les  manes  vengeurs  s'arment  contre  le  crime?    • 
Eh  bien !  sacrifiez  a  I'ombre  d'un  heroS 
L'auteur  de  son  trepas ,  I'axiteur  de  tous  nos  maux  f 
Sacrificz  Helene,  odieuse  furie , 
Et  non  moins  qu'au  Troyen ,  fatale  a  sa  patrie. 
Si  d'une  offrande  illu^tre  Achille  est  si  llatte , 
S'il  veut  voir  sur  sa  tombe  immoler  la  beaute, 
Helene  a  qui  les  dieux  I'ont  donnee  en  partage, 
Remportc  encor  sur  nous  ce  funeste  avantage; 
Helene  est  plus  coupable  et  plus  belle  a  la  fois. 
O  vous  a  qui  j'adresse  une  debile  voix  , 
Vous  que  j'ai  vu  jadis,  dans  un  jour  de  detresse, 
Prosterne  devant  moi,  supplier  ma  vieillesse, 
Que  I'equite  vous  parle,  et  soit  juge  entre  nous  : 
Faites  ici  pour  moi  ce  que  j'ai  fait  pour  vous. 
J'ai  plaint  votre  infortune,  et  vous  voyez  la  notre  • 
Vous  pressiez  cette  main,  et  je  presse  la  votre. 
Hecube  est  a  vos  pieds;  Hecube  est  mere,  helas!, 
Helas  !  n'arrachez  point  ma  fille  de  mes  bras  ; 
Ne  versez  point  son  sang  ;  c'est  assez  de  carnage. 
Mes  revers  sont  affreux :  ma  fdle  les  soulage, 
Console  mes  vieux  ans,  adoucit  mes  douleurs, 
Et  me  fait  quelquefois  oublier  mes  malheurs. 
Ah !  ne  me  I'otez  pas ,  ne  me  privez  point  d'elle  ! 
La  victoire  jamais  ne  doit  etre  cruelle. 
Quel  vainqueur  peut  compter  sur  un  bonheur  constant.^ 
Je  suis  des  coups  du  sort  un  exemple  eclatant. 
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Je  regnais ,  j'etais  mere,  et  je  me  cms  heuieuse  ; 
Ma  fortune  a  passe  comme  ime  ombre  trompeuse. 
Un  jour  a  tout  cletruit,  et  je  ne  suis  plus  rien. 
Prenez  pitie  de  moi,  laissez-moi  mon  seul  bien. 
Parlez  a  tous  ces  cbefs,  et  que  votre  sagesse 
De  tant  de  ci'uaute's  fasse  rougir  la  Grece. 
Les  femmes ,  les  erifants,  dans  Ihgrreur  des  combats, 
JN'opt  point  ete  frappes  du  fer  de  vos  soldats. 
Est-ce  au  pied  des  autels  que ,  souillant  votre  gloire , 
Vous  repandre^  le  sang  qu'epargna  la  victoire? 
Eh  quoil  pour  des  captifs  desarmes  et  soumis 
Serez-vous  plus  cruels  que  pour  vos  ennemis? 
Parlez,  et  revoquez  I'arret  de  linjustice  : 
La  Grece  vous  ecoute ,  et  doit  en  croire  Ulysse.  . 

Ce  discours  d'Hecube,  dans  roriginal,  semble 
•i-euiiir  tous  les  genres  d'eloquence  :  celle  de  la  ten- 
dresse  maternelle,  la  dignite  d'une  reine  se  melant 
a  la  douleur  suppliante,  Part  d  mteresser  jusqu'^ 
I'amour-propre  d'un  ennemi.  Ulysse  se  defend  aussi 
bien  qu'il  est  possible.  II  n'a  point  oublie  ce  qn'il 
doit  a  Hecube,  mais  il  n'est  que  I'organe  des  volon- 
tes  de  I'armee ,  il  n'est  pas  en  lui  de  les  changer  :  si 
Ilecube  pleure  ses  enfants,  combien  de  meres  dans 
Argos  et  dans  Mycenes  pleurent  aussi  leurs  fils  tues 
devant  Troie  !  Enfm  Achille,  qui  a  rendu  tant  de 
services  aux  Grecs ,  a  des  droits  sur  leur  reconnais- 
sance; et  comment  lui  refuser  la  victime  qu'il  de- 
mande?  Les  heros  sont  jaloux  des  honneiu's  dus  a 
leur  memoire.  Ici  le  poete ,  par  la  bouche  d'Ulysse  , 
fait  Peloge  des  moeurs  grecques  et  des  nobles  tri- 
buts  qu'elles  payaient  aux  manes  des  grands  horn- 
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mes ,  tandis  que  dans  les  monarchies  barbares  leurs 
services  etaient  enseveiis  avec  eux.  Hecnbe  ,  voyant 
qu'Ulysse  resiste  a  ses  prieres ,  exhorte  sa  fille  a  le 
flechir,  s'il  se  pent,  par  ses  soumissions  et  par  ses 
larmes.  La  reponse  de  Polyxene  est  d'une  fermete 
qui  contrasle  tres  heureiisement  avec  le  desespoir 
d'une  mere. 

Ulysse,je  le  vois  ,  vous  cialgnez  ma  priere  : 
Votre  main  fuit  la  mienne,  et  votre  front  severe, 
Votre  regard  baisse ,  se  detournent  de  moi. 
Rassurez-vous  :  des  Grecs  je  remplirai  la  loi. 
De  la  necessite  je  subirai  I'empire  : 
On  ordonne  ma;  mort,  et  mon  coeur  la  desire. 
J'aurais  trop  a  rougir  si,  devant  un  vainqueur, 
Trop  d'amour  de  la  vie  eut  abaisse  mon  coeur. 
Pourauoi  vivrai-je  encor?  J'ai  tu  regner  mon  pere: 
Polyxene ,  I'espoir  et  Torgueil  d'une  mere  , 
Croissait  dans  son  palais  pour  le  plus  beau  destin , 
Pour  voir  uu  jour  des  rois  sc  disputer  sa  main, 
Pour  aller  embellir  une  cour  fortunee 
Qu'anrait  enorgueillie  un  superbe  hymenee; 
Et,  dans  mes  jours  de  gloire  et  de  prosperite, 
Je  n'enviais  aux  dieux  que  I'immortalite. 
Je  suis  esclave  .^  helas  1  ce  nom  plein  d'infamie , 
Ce  nom  seulme  suffit  pour  detester  la  vie. 
Attendrai-je  qu'ici,  pour  combler  mes  revers, 
L'n  maitre,  a  prix  d'argent,  me  donnant  d'autres  fers, 
Livre  la  sceur  d'Heclor  aux  plus  vils  ministeres  , 
Aux  travaux  destines  a  des  mains  mercenaires, 
Et  qu'un  esclave  impur,  m'obtenant  malgre  moi, 
Vienne  souiller  mon  lit  ou  dut  entrer  un  roi  ? 
Non  ,  j'ai  me  mieux  la  mort  que  cet  exces  d'injure  • 
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Jaime  mieux  aux  enters  descendre  libre  et  pure.    . 
A  qui  perd  tout  espoir  il  reste  le  trepas. 
Ulysse,  je  vous  suis.  N'arretez  point  nies  pas, 
Ma  mere ,  laissez-moi  marcher  au  sacrifice ; 
Oui,  laissez-moi  mourir  avant.qu'on  m'avilisse. 
Le  malheur,  il  est  vrai,  peut  frapper  tout  mortel ; 
Moins  il  est  attendu,  plus  il  semble  cruel;    . 
Mais  qui  peut  a  I'opprobre  abandonner  sa  vie? 
Ah!  le  plus  grand  des  maux  sans  doute  est  I'infamie. 

HECUBE. 

J'admire  ton  cour/ige  et  je  pleure  toii  sort. 

Si  du  fils  de  Pelee  il  faut  venger  la  mort, 

Grecs,  ou  va  s'egarer  yotre  injuste  colere?- 

Du  crime  de  Paris  il  faut  punir  sa  mere. 

Paris  seul  est  coupable ;  il  es*t  ne  dans  mon  flanc  : 

Sur  la  tombe  d'Achille  epuisez  tout  mon  sang. 

Frappez. 

XILYSSE. 

Ce  n'est  pas  vous  qu'Achille  nous  demande  : 
Des  jours  de  Polyxene  il  exige  I'offrande.     . 

HECUBE. 

Immolez  toutes  deux :  confondez  a  I'autel 
Et  le  sang  de  ma  fille,  et  le  sang  maternel. 

ULYSSE. 

Achille  veut  le  sien,  Madame,  et  non  le  votre ; 
Eh !  que  ne  pouvons-nous  epargner  I'un  et  I'autre ! 

HECUBE. 

Mourir  avec  ma  fille  est  un  devoir  pour  moi. 

ULYSSE. 

Non,  votre  seul  devoir  est  de  suivre  ma  loi. 

HECUBE. 

Vous  me  verrez  sans  cesse  a  ses  pas  atlachee. 
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ULYSSE. 

Non,  craignez  de  la  voir  de  vos  bras  arrachee, 

POLYXENE. 

{A  Ufysse.) 
Madame,  ecoutez-moi...  Voiis,  dans  votre  rigueur, 
Menagez  une  mere,  epargnez  sa  douleur. 

(  A  Hccube. ) 
Ma  mere,  c'est  assez  combattre  la  puissance. 
Ne  soiiffrez  pas  du  moins  d'indigne  Tiolence. 
Youlez-vous  qu'a  Tinstant,  dun  bras  injurieux, 
De  farouches  soldats ,  vous  trainant,  a  mes  yeux , 
Insultent  a  ce  point  votre  rang  et  votre  age  ? 
Sauvez-noiis  toutes  deux  de  ce  comble  d'outra^e. 
Donnez-moi  votre  main  ;"  a  mes  derniers  moments 
Accordez  la  douceur  de  vos  embrassements. 
Ma  mere !  de  ce  nom  que  ma  tendresse  implore 
Pour  la  derniere  fois  ma  voix  vous  nomme  encore. 
Mes  yeux  a  la  clarte  vont  cesser  de  s'ouvrir... 
Adieu  ,  vivez,  ma  mere  5  et  moi ,  je  vais  mourir. 

HECUBE. 

De  mes  nombreux  enfants  cber  et  malbeureux  reste , 
Tu  meurs  !  et  dans  les  fers  je  traine  un  sort  funeste  I 
Quel  en  sera  le  terme  ?  A  quoi  m'atlendre  encor  ? 

POLYXENE. 

Que  dirai-je  a  Priam;  a  votre  fds  Hector? 

HECUBE. 

Dis  que,  par  tant  de  coups  tour  a  tour  eprouvee, 
Au  comble  des  horreurs  Hecube  est  arrivee. 

POLYXENE. 

O  sein  qui  ma  nourrie!  6  ma  mere  !  ah  !  grands  dieuxl 

HECUBE. 

O  gage  le  plus  cber  des  plus  funestes  noeuds ! 
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POLYXENE. 

Recevez  mes  adieux,  Cassandie,  Polydore  , 
O  ma  soeur !  6  mon  frere ! 

HECUBE. 

Helas !  vit-il  encore  ? 
Je  suis  trop  malheureuse ,  et  je  crains  tout  des  dieux. 

POLYXENE. 

Sans  doute  il  est  vivant,  il  fermera  vos  yeux. 
II  vit,  n'en  dotitez  pas  :  cet  espoir  me  ranime. 

{A  Ulfsse'.) 
Allons,  coiivrez  du  moins  le  front  de  la  victime. 
Ulysse,  cacliez-moi  ma  mere  et  ses  douleurs  ; 
Je  puis  souffrir  la  mort ,  et  ne  puis  voir  ses  pleurs. 
Venez,  etc. 

Le  recit  de  la  mort  de  cette  princesse  est  digne 
de  cette  belle  scene.  11  n'est  pas  inutile  de  faire  voir 
comment  les  anciens  traitaient  cette  partie  du  drame. 
C'est  Talthybius  qui  raconte  le  sacrifice  de  Polyxene, 
auquel  il  presidait  en  qualite  de  heraut ,  et  qui  le 
raconte  a  Hecube.  Dans  nos  moeurs,  ce  serait  man- 
quer  aux  convenances,  et  nous  ne  souffririons  pas 
qu'ayant  eu  part  a  la  mort  de  la  fdle,  il  en  fit  le  recit 
a  la  mere.  Mais  le  recit  meme  nous  fera  mieux  con- 
naitre  encore  toute  la  ferocite  des  moeurs  de  ces 
temps  qu'on  nomme  heroiques,  ferocite  produite 
par  la  superstition  et  le  fanatisme  qui  exaltaient  Te- 
nergie  des  ames  et  enfantaient  des  crimes. 

Pour  ce  grand  sacrifice  on  s'assemble,  on  s'empresse  t 
De  jeunes  Grecs ,  ranges  autour  de  la  princesse , 
Devaient  sous  ma  conduite  accompagner  ses  pas , 
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La  placer  a  I'autel  et  Toffrir  au  trepas. 

Pyrrhus  vient ,  il  saisit  la  victime  docile  , 

Et  I'entraine  lui-nieme  a  la  tombe  d'Achille. 

11  prend  un  vase  d'or,  le  remplit,  et  soudain 

En  I'honneur  de  son  pere  il  epanche  le  vin. 

A  rarmee,  en  son  nom,  j'ordonne  le  silence. 

«  Que  ma  voix  dans  ces  lieux  attire  ta  presence , 

«  O  men  pere !  dit-il :  recois  aux  sombres  bords 

«  Ges  dons  religieux  qui  consolent  les  morts : 

«  Vois  ce  sang  consacre  que  nous  allons  repandre  : 

«  Ce  pur  sang  d'une.vierge  appartient  a  ta  cendre. 

«  Sois-nous  propice ,  Acbille ,  6  mon  pere  !  6  lieros ! 

«  Loin  des  bords  d'llion  fais  voguer  nos  vaisseaux. 

«  Que,  sauves  des  ecueils  dune  mer  en  furie, 

«  Un  retour  fortune  nous  rende  a  la  patrie !  » 

II  dit,  et  tous  les  Gi'ecs  s'unissent  a  nos  voeux, 

Etnos  cris  suppliants  montent  jusques  aux  cieux. 

Dans  la  main  de  Pyrrhus  deja  le  glaive  brille ; 

Ses  regards  m'ordonnaient  de  saisir  votre  tille. 

«  Arretez,  nous  dit-elle,  o  vainqueur  des  Troyens  I 

«  Prets  a  meler  mon  sang  avec  le  sang  des  miens, 

«  Epargnez-moi  du  moins  un  inutile  outrage. 

«Ma  niort  doit-etre  libre,  et  j'aurai  le  courage 

«  De  presenter  au  glaive  et  ma  tete  et  mon  sein. 

«  Sur  la  fiUe  des  rois  ne  porlez  point  la  main; 

«  Polyxene,  acceptant  un  trepas  quelle  brave, 

«  Ne  veut  point  aux  enters  porter  le  nom  d'esclave. » 

EUe  dit :  mille  voix  parlent  en  sa  faveur. 

Agamemnon  lui-meme ,  admirant  son  grand  coeur , 

Souscrit  a  sa  demande ,  et  veut  qu'on  se  retire. 

Polyxene  Tentend  :  elle  arrache  et  dechire 

Les  voiles,  ornements  de  sa  virginite  , 

Et,  de  son  sein  d'albatre  etalant  la  beaute, 
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Elle  tombe  a  genoux  :  «  Pyrrhus,  frappe ,  dit-elle ; 
<>  Frappe,  j'attends  tes  coups. »  II  se  trouble,  il  cbancelle, 
La  victime  a  ses  pieds ,  Taspect  de  tant  d'appas , 
La  pitie ,  quelque  temps  semble  arreter  son  bras. 
Mais  Achille  I'emporte  en  cette  ame  hautaine  ; 
II  enfonce  le  far  au  coeur  de  Polyxene, 
Le  retire  fumant;  le  sang  jaillit  au  loin. 
Elle  tombe  expirante  ,  et,  par  un  dernier  soin  ,. 
Elle  rassemble  encor  la  force  qui  lui  reste , 
Pour  n'of'frir  aux  regards  qu'une  chute  modeste  *. 
Elle  nieurt.  Ce  moment  change  tous  les  esprits. 
Touches  de  sa  vertu,  de  son  sort  attendris  , 
Tous ,  et  chefs  ,et  soldats ,  qu'un  menie  zele  anime, 
A  I'envi  I'un  de  I'autre  honorent  la  victime. 
Deja  par  mille  mains  son-bucher  est  dresse. 
Tous  hatent  cet  ouvrage ,  et  dun  bras  empresse 
Le  couvrent  de  presents ,  I'entourent  de  guirlandes , 
Se  disputent  le  droit  d'y  porter  des  offrandes  ; 
Et  tandls  qu'on  lui  rend  ces  funebres  honnevu\s, 
J'entends  gemir  sa  mere ,  et  vois  couler  vos  pleurs. 

Racine  a  pris  soin  d'avertir  qii'il  ne  fallait  pas 
que  la  conformite  tie  titre  fit  imaginer  que  son 
Andromaque  fiit  la  meme  que  celle  d'Euripide. 
«  Quoique  ma  Iragedie,  dit-il,  porte  le  meme  titre 
«  que  la  sienne ,  le  sujet  en  est  pourtant  tres  tiiffe- 
«  rent.  Andromaque,  dans  Euripide,  cranit  pour 

*  Ce  detail ,  qui  peut  paraitre  petit  dans  un  pareil  moment ,  tient  ab- 
solument  aux  moeurs  anciennes.  On  le  retrouve  plus'  d'une  fois  cbez  les 
decs  et  cliezles  Latins;  et  La  Fontaine  ,  dans  la  description  de  la  mort  do 
Tbisbe,  imitee  d'Ovide,  exprime  ainsi  la  meme  idee  : 

•       Elle  dit :  et  tombant  range  ses  vetements , 

nernier  trait  de  pudeur  a  ses  derniers  moments. 
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«  la  vie  de  Molossus ,  qui  est  un  fils  qu'elle  a  eu  de 
«  Pyrrhus,  et  qu'Hermione  veut  faire  mourir  avec 
«  sa  mere.  Mais  dans  ma  piece  il  ne  s'agit  point  de 
«  Molossus.  Andi^omaque  ne  connait  point  d'autre 
«  mari  qu'Hector,  ni  d'autre  fils  qu'Astyanax.  J'ai 
«  cru  en  cela  me  conformer  a  Tidee  que  nous  avons 
«  de  cette  princesse.  La  plupart  de  ceux  qui  out 
«  entendu  parler  d'Andromaque  ne  la  connaissent 
cc  guere  que  pour  Iti  veuve  d'Hector  et  pour  la  mere 
«  d'Astyanax.  On  ne  croit  point  qu'elle  doive  aimer 
«  ni  un  autre  mari  ni  un  autre  fils,  et  je  doute  que 
«  les  larmes  d'Andromaque  eussent  fait  siu^  I'esprit 
«  de  mes  spectateurs  I'impression  qu'elles  y  ont 
«  faite,  si  elles  avaient  coule  pour  un  autre  fils  que 
«  celui  qu'elle  avait  d'Hector.  » 

Ces  observations  prouvent  le  jugement  exquis 
de  Racine  ,  qui  savait  combien  ilimporte  au  theatre 
de  se  conformer  aux  idees  les  plus  generalement 
recues  ,  et  d'etablir  Tinreret  sur  les  dispositions  des 
spectateurs. 

Le  role  d'Andromaque  est  beau  dans  la  piece 
d  Euripide.  La  naivete  des  sentiments  etl'expression 
de  la  tendresse  maternelle  ,  le  melange  de  douleur 
et  de  dignite  qui  s'y  fait  remarquer ,  ont  pu  fournir 
a  Racine  les  couleurs  qu'il  a  employees  en  grand 
maitre.  La  piece  n'a  point  de  prologue  postiche  , 
comme  les  autres.  Yoila  ses  merites ;  mais  elle  a, 
comme  tant  d'autres  du  meme  auteur,  le  defaut 
capital  de  ces  episodes  deplaces  qui  forment  comme 
une  seconde  action,  et  detruisent  I'interet  quand  il 
commenrait  a  naitre.  La  scene  est  a  Phthie,  dansjes 
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etats  de  Pyrrhiis,  fils  d'Achille.  II  est  absent;  et  sa 
femme  Hermione,  soutenue  de  son  pere  Menelas, 
a  profite  de  cette  absence  pour  condamner  a  la 
mort  Andromaque,  sa  rivale  ,  et  le  jeune  Molossus, 
que  cette  captive  troyenne  a  eu  de  Pyrrbus.  La 
mere  et  le  fils  se  sont  refugies  aux  autels  de  Tbetis, 
situation  que  nous  avons  deja  vue  dans  XHercide 
furieux.  Hermione ,  qui  n'a  point  d'enfant  de  Pyr- 
rbus ,  est  animee  de  toutes  les  fureurs  de  la  jalou- 
sie et  de  tout  I'orgueil  que  lui  inspirent  sa  naissance 
et  son  rang.  Elle  ne  pent  souffrir  qu'une  etrangere , 
une  captive  lui  dispute,  lui  enleve  meme,  le  coeur 
de  son  epoux ,  et  que  Molossus ,  le  fils  d'Androma- 
que,  puisse  etre  un  jour  I'beritier  du  fils  d'Acbille. 
Sa  querelle  avec  Andromaque  ,  qui  se  defend  d'un 
ton  aussi  noble  qu'interessant,  est  assez  theatrale, 
quoiqu'elle  offre  plusieurs  traits  qui  ne  sont  pas  dans 
nos  moeurs.  Mais  ce  qui  n'est  d'aucun  interet,  c'est 
la  longue  querelle  qui  s'eleve  sur  le  meme  sujet 
entre  le  vieux  Pelee,  qui  vient  defendre  sa  petite- 
fiUe ,  et  Menelas  qui  prend  le  parti  de  sa  fille  Her- 
mione, Les  bravadesdu  vieillarddevant  un  guerrier, 
ses  insultes,  ses  menaces,  ne  conviennent  ni  a  son 
ao;e  ni  aux  circonstances.  Son  langage  devrait  etre 
celui  de  la  moderation,  de  la  sagesse ,  de  la  sensi- 
bilite  paternelle ,  et  ce  long  conflit  d'injures  reci- 
proques,quine  produisentrien  ,ne  pent  jamais  etre 
theatral.  Ce  qui  ne  Test  pas  plus ,  c'est  de  chan- 
ger tout  a  coup  la  situation  des  personnages  sans 
qu'on  aperroive  aucune  cause  de  ce  cbangement 
aussi  subit  qu'invraisemblable. 
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Apres  qu'on  a  ete  occupe  pendant  trois  actes  chi 
peril  d'Andromaque  et  de  son  fds,  qui  est-ce  qui 
pent  s'attendre  qu'au  quatrieme  il  n'en  soil   plus 
question,  et  qu'on  vole  paraltre  cette  meme  Iler- 
mione,  tout  a  I'heure  si  Here  et  si  menaeante ,  main- 
tenant  saisie  de  frayeur,  desesperee ,  s'arrachant  les 
cheveux  et  dechirant  ses    vetements  ?  Pourquoi? 
parce  quelle  craiut  que  Pyrrhus,  a  son  retour,  ne 
veuille  la  punir  de  tout  le  mal  qu'elle  a  voulu  faire. 
Mais  il  n'est  point  question  du  retour  de  son  epoux, 
et  il  n'y  a  nulleVaison  p(3ur  que  cette  crainte  ne  I'oc- 
cupatpasauparavant.  Ce  n'est  pas  ainsique  le  spec- 
tateur  veut  etre  mene ;  ces  secousses  en  sens  contraire 
sont  I'oppose  de  I'art  dramatique,  qui  veut  sur-tout 
que  Ton  aille  toujoiu's  au  but  propose.  Tout  a  I'heure 
on   craignait  pour  Andromaque  ,    a  present  c'est 
Hermione   qui  veut   se  tuer,  qui  ne  parle  que  de^ 
fer  et  de  poison,  enfin  qui  ne  s'appaise  qua  I'arriv^.e 
d'Oreste,  qui  n'est  pas  plus  preparee  que  tout  ce 
(jui  precede.  C'est  encore  une  faute  tres  grave  que 
d'amener  au  ([uatrieme  acte  un  personnage  qui  n'a 
pas  meme  ete  nomme  jusque-la ,  qui  ne  tient  nul- 
lement  a  Taction  ,  et  qui  vient  en  commencer  une 
nouvelle  *.  Oreste  est  amoureux  dllermione;  mais 
cet  amour,  comme  nous  I'avons  deja  vii  dans  quel- 
ques  autres  pieces  grecques ,  n'est  qu'un  fait  enonce, 

*  Ce  defaut,  si  e'en  est  vraimeiit  un  ,  s'apercoit  pen  chez  les  Grecs,  qui 
ne  partageaient  pas  leurs  pieces  en  actes.  Cette  division ,  que  La  Haipe  ne 
manque  jamais  d'appliquer  a  leurs  oiivrages,  sert  merveilleusement  a  le  faire 
ressortjr.  C'est  une  des  raisons  qui  doivent  porter  les  critiques  a  la  rejeter. 
.Voyez  ce  que  nous  en  avons  deja  dit  plus  d'une  fois  t.  I  ,  p.  5  t  ,  t.  U  ,  p. 
lor,  109,  119,  t.   Xn  ,  p,  347,  etc.  H.   P. 
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et  non  pas  une  passion  developpee.  Oreste  veut  pro- 
fiter  de  I'absence  de  Pyrrhus  pour  enlever  Her 
mione.  Cette  princesse ,  enchantee  de  trouver  uq 
defeiiseur,  se  jette  a  ses  pieds;  ce  qui,  dans  les  cir- 
constances  donnees,  fesl  contraire  a  toutes  les  bien- 
Seances.  Le  peril  n'est  pas  assez  pressant  a  beau- 
coup  pres  pour  qu'il  lai  soit  permis  d'oublier  a  ce 
point  sa  dignite,  son  devoir  et  son  sexe.  Oreste  se 
charge  de  la  defendre;  elle  promet  de  le  suivre 
partout.  II  lui  a  declare  sans  detour  qu'il  va  cher- 
cher  Pyrrhus  a  Delphes ,  et  que  son  dessein  est  de 
I'assassiner;  etl'epouse  de  Pyrrhus  garde  le  silence, 
et  sort  avec  celui  qui  va  tuer  son  mari.  Comment 
excuser  cette  violation  de  tons  les  devoirs,  qui  n'est 
fondee  que  sur  un  danger  incertain ,  eloigne ,  pres- 
que  imaginaire  ?  Sur  quel  theatre  aujourd'hui  tole- 
rerait-on  cette  conduite  d'Hermione  ?  Et  quand  on 
songe  qu'elle  n'est  pas  meme  punie  a  la  fin  de  la 
piece  ,  concoit-on  que  Brumoy  compte  parmi  les 
avantages  du  theatre  grec  celui  d'etre  plus  moral 
que  le  notre? 

Au  cinquieme  acte ,  un  envoye  de  Delphes  vient 
apprendre  a  Pelee  qu'Oreste  a  tue  Pyrrhus ,  et  apres 
un  long  narre,  Ton  apporte  le  corps  de  ce  prince. 
Remarquez  que,  de  I'aveu  meme  de  Brumoy,  la  vrai- 
semblance  est  violee  au  point  qu'Oreste  n'a  pas 
meme  pu  avoir  le  temps  d'aller  a  Delphes.  II  ne 
manque  plus  que  de  voir  arriver  Thetis  pour  con- 
soler Pelee  ,  et  toute  cette  multiplicite  de  machines 
merveilleuses  et  inutiles,  toutes  ces  fautes  contre 
Punite  d'action,  de  temps  et  de  lieu,  contre  les  re- 
xiir.  fj 
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gles  de  la  decence,  de  la  morale  et  du  bon  sens, 
sembleraient  presque  inconcevables  chez  unauteur 
qui  a  su  ,  dans  d  autres  pieces ,  parveiiir  aux  plus 
grands  effets  de  la  tragedie,  si  I'histoire  de  notre 
theatre  ne  nous  offrait  pas  des  contradictions  a  peu 
pres  semblables,  et  si  Ton  ne  se  souvenait  qu'il  est 
beaucoup  plus  facile  de  connaitre  les  regies  que 
de  les  observer  *. 

Le  fond  de  la  tragedie  ^Alceste  n'est  pas  aussi 
vicieux ,  et  meme  il  senible  que ,  du  cote  moral , 
cette  piece  est  comme  I'antidote  de  la  precedente ; 
car  Iheroine  est  un  modele  de  la  tendresse  conju- 
gale ,  comme  Hermione  en  est  un  de  perversite.  On 
assure  que  Racine  trouvait  ce  sujet  tres  heureux, 
et  qu'il  aurait  ete  meme  tente  de  le  trailer ,  s'il  avait 
cru  voir  la  possibilite  d'un  denouement  qui  put  con- 
venir  a  notre  scene.  On  ne  pent  pas  calculer  ce  que 
pouvait  faire  un  homme  aussi  profond  dans  son  art 
querauteurd'^^/i'/zrt/Ze,'  mais  ce  qu'onpeut  assurer, 
c'est  que  jamais  il  n'aurait  eu  a  vaincre  de  plus  grande 
difficulte.  Il  y  a  sans  doute  de  I'interet  dans  le  sa- 
crifice heroique  d'Alceste ;  mais  il  n'offre  qu'une 
seule  et  meme  situation.  Il  n'y  a  de  ressource ,  du 
moins  pour  nous ,  que  de  laisser  ignorer  a  >  dmete 
la  genereuse  resolution  de  sa  femme;  des  qu'il  en 
est  instruit ,  la  piece  doit  toucher  a  sa  fin ,  parce 
qu'un  pareil  combat  ne  pent  pas  durer  long -temps. 
Il  est  possible  pourtant  que  celui  qui  avait  su  tirer 

*  Louis  Racine  a  compare  a  VAiidromaque  d'Euripide  celle  de  son  pere 
dans  les  Memoires  de  I'  Jcadernie  des  inscriptions ,  t.  X ,  p.  3 1 1 .  Voyez  ausai 
Rrnmov,  Prevost ,  r,eoffroy,Schlegel,  etc.  H.    P. 
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cinq  actes  des  atlieux  de  Titus  et  de  Berenice  fut 
aussi  heureux  et  aiissi  habile    dans  Alceste;  mais 
comment  finir  cette  piece  par  des  moyens  naturels  ? 
Voila  probablement  ce  qui  I'a  delourne  de  I'entre- 
prendre,  et  ce  qui  a  renvoye  ce  sujet  a  I'Opera.  Ce 
n'est  pas  que  plusieurs  ecrivains  ne  Taient  essaye  au 
theatre  Francais.  Lagrange,  entre  autres,  n'a  pas 
ete  si  embarrasse  que  Racine.  II  a  fait  raraener  Al- 
ceste des   enfers   par  Hercule ,  qui   est  ambureux 
d'elle;  mais,  quand  on  kiipasseraitce  denouement, 
son  ouvrage  n'en  serait  pas  moins  detestable  de  tout 
point.  Celui  de  Quinault  est  un  des  plus  faibles  de 
cet  auteur  :  les  evenements  et  les  episodes  y  sont 
trop  multiplies ,   et  Ton  y  voit  avec  peine  ce  me- 
lange du  serieux  et  du  familier,  du  comique  et  du 
tragique,  qui  dans  ce  temps  etait  encore  a  la  mode  , 
et  qu'il  a  banni  de  ses  bons  ouvrages;  mais  le  role 
d'Hercule  et  le  denouement  ont  de  la  noblesse  et 
de  I'effet. 

Ce  qui  choque  le  plus  dans  \ Alceste  d'Euripide, 
c'est  la  dispute  grossiere  et  revoltante  d'Admete 
avec  son  pere ,  le  vieux  Pheres.  Le  fils  reproche 
au  pere  de  n'avoir  pas  le  courage  de  mourir  pour 
lui;  et  cette  scene  ,  indecemment  prolongee,  est  un 
tissu  des  plus  odieuses  invectives.  Brumoy  a  beau 
reclamer  les  moeurs  antiques  ,  et  nous  dire  que  c'e- 
tait  une  espece  de  loi,  un  prejuge  reru  ,  que  leplus 
vieux  mourut  pour  le  plus  jeune ,  cela  n'est  point 
du  tout  prouve;  et  la  voix  de  la  nature,  plus  forte 
que  tons  les  prejuges,  nous  crie  qu'un  fils  est  aussi 
injuste  que  cruel,  quand  il  outrage  la  vieil.esse  de 
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son  pere  ,  et  lui  fait  iin  crime  de  ne  pas  se  resoudre 
a  nil  sacrifice  qiiil  ne  doit  pas.  Tl  serait  plus  facile 
d'excuser  Euripide  sur  le  role  d'Admete,  qui  con- 
sent, quoiqu'avec  tout  le  regret  possible,  a  laisser 
mourir  Alceste,  parce  qu'il  doit  se  soumettre  aux 
oracles  des  dieux;  ma  is  a  nos  yeux  cette  soumission 
ne  serait  qu'une  lachete,  et  Admete  ne  nous  paial- 
trait  digne  de  I'effort  que  fait  Alceste  en  sa  faveur 
qu'en  s  y  refusant  de  toute  sa  force.  II  faut  encore 
avouer  que  sur  ce  point  nos  idees  sont  plus  delica- 
tes  et  plus  nobles  que  celles  des  Grecs, 

Nous  n'aimerions  pas  non  plus  a  voir  Hercule,  a 
table ,  se  livrer  a  toute  la  joie  d'un  festin  ,  pendant 
que  la  mort  d'Alccste  a  mis  le  palais  en  deuil,  et 
tout  le  respect  des  anciens  pour  I'hospitalite  ne  sau- 
rait  couvrir  cette  disparate  choquante  ;  mais  il  serait 
bien  difficile  de  ne  pas  reconnaitre  le  langage  de  la 
nature  et  de  I'amour  dans  les  adieux  qu'Alceste 
mourante  adresse  a  son  epoux  : 

Cher  Admete,  je  touclie  a  mon  lieure  supreme. 
Voyez  ce  que  j'ai  fait  pour  un  epoux  que  j  aime. 
Pour  vous  sauver  le  jour,  je  me  livie  a  la  mort, 
Et  ma  seule  lendresse  a  voulu  cet  effort. 
Je  pouvais,  jeune  encore  et  veuve  couronne'e, 
Aspirer  aux  liens  dun  nouvel  hynienee  ; 
Mais  je  n'ai  pas  voulu  survivre  a  vos  destins 
Pour  nourrir  dans  le  deuil  des  enfants  orphelins. 
Ma  vie  est  par  mon  choix  eteinte  a  son  aurore  : 
Vos  parents  a  leur  fils  se  devaient  plus  encore  : 
Vous  etiez  leur  seul  bien  :  par  f  age  appesantis , 
llsn'avaient  pas  le  droit  d'esperer  d'autre  fil$; 
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Et  si  votre  bonheur  eut  fait  leur  seule  envie , 

Vous  pouviez  conserver  votre  epouse  et  la  vie . 

Mais  ils  vous  ont  trahi :  les  dieux  I'ont  ordonne  j 

A  pleurer  mon  trepas  vous  etiez  destine. 

Le  Giel  a  mes  enfants  veut  ravir  une  mere, 

O  vous!  pour  qui  je  meurs,  ecoutez  ma  priere. 

Je  ne  deniande  pas ,  pour  prix  de  mes  bienfaits , 

Un  sacrifice  egal  a  celui  que  je  fais. 

Et  quel  blen  apres  tout  pourrait  valoir  la  vie  ? 

Mais  si  de  mon  epoux  ma  mcmoire  est  cherie , 

S'il  aime  mes  enfants,  s'il  se  souvient  de  moi , 

Ah  !  que  jamais  I'hymen ,  dementant  notre  foi , 

Ne  fasse  dans  mon  lit  entrer  une  autre  epouse, 

Qui,  regnant  sur  mon  sang  en  maratre  jalouse, 

Accablerait  bientotsous  un  joug  odieux 

De  nos  premiers  amours  les  gages  precieux. 

On  ne  connait  que  trop  les  haines  implacables  , 

D'un  second  hymenee  effets  inevitables. 

Gardez  dans  ce  palais  d'introduire  un  tyran. 

De  mon  fils,  il  est  vrai,  le  peril  est  moins  grand  : 

Son  sexe  est  sa  defense  j  il  croitra  pres  d'un  pere ; 

Mais  a  ma  fille ,  ici,  qui  tiendra  lieu  de  mere  ? 

Eille  trop  chere !  helas  !  s'il  fallait  quelque  jour 

Qu'une  femme  etrangere  osat ,  dans  cette  cour , 

A  la  honte ,  au  mepris  devouer  ton  enfance , 

Et  d'un  hymen  heureux  te  ravir  I'esperance ! 

Si  tu  dois  de  Lucine  eprouver  les  travaux , 

Qui  sera  pres  de  toi  pour  adoucir  tes  maux , 

Pour  t'offrir  les  secours  de  I'amour  maternelle  ? 

Je  meurs.  Ah !  par  pitie  pour  moi-meme  et  pour  elle , 

Admete,  jurez-moi  de  souscrire  a  mes  voeux; 

Joignez  cette  promesse  a  nos  derniers  adieux. 

11  faut  nous  separer :  la  mort,  qui  me  menace, 
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N'admet  point  de  delai ,  n'accorde  point  de  grace. 
Adieu  ,  nies  chers  enfants!  adieu,  mon  cher  epoux  I 
Vous  que  j'ai  tant  aime,  vivez;  souvenez-vous 
Qu'Alceste  a  cet  amour  appartint  toute  entiere  , 
Futla  plus  tendre  epouse  et  la  plus  tendre  mere. 

Les  deux  pieces  les  plus  regulieres  d'Euripide 
sont  ses  deux  Iphigenie,  en  Aidide  et  en  T auricle* . 

La  premiere  sar-tout  peut  etre  regardee  comme  i 
son  chef-d'oeuvre,  et  comme  uiie  des  tragedies  an-  j 
ciennes  ou  I'art  ait  ete  porte  a.  sa  plus  grande  per- 
fection. On  ne  trouve  ici  aucun  des  defauts  trop 
frequents  dans  cet  auteur :  ils  sont  au  contraire  reni- 
places  par  toutes  les  beautes  propres  au  sujet  et  a 
la  tragedie  :  unite  d'action  et  d'niteret  dont  on  ne 
s'ecarte  pas  un  moment,  exposition  admirable,  ca- 
racteres  soutenus ,  verite  dans  le  dialogue,  peu  de 
defauts  de  convenances,  pathetique  dans  les  situa- 
tions, eloquence  vraiment  dramatique;  enfin,une 
gradation  d'interet  qui  va  croissant  de  scene  en  scene 
jusqu'au  denouement.  Yoila  ce  qui  justifie  I'admira- 
tion  qu'on  a  .eue  dans  tons  les  temps  pour  cet  ou- 
vrage ,  qui  a  servi  de  modele  a  Fun  ties  plus  pairfaits 
de  la  scene  francaise,  et  que  peut-etre  le  seul  Racine 
pouvait  embeliir  encore  et  perfectionner. 

Si  Ton  excepte  I'episode  d'Eripliylesi  adroitement 
fondu  dans  la  piece  franralse ,  et  qui  etait  necessaire 
pour  se  passer  du  denouement  que  ia  fable  a  fourni 
a  Euripide,  Racine,   d'ailleurs  fa  fidelement  suivi 

Voyez  la  coiuparaison  des  deux  Iphlgenie  par  Louis  Racine,  Memoires 
de  racademie  des  inscriptions  et  Ijelles-lettres,  t.  VIII,  p.  288  ;  voyez  aussi 
liiumoy,  Prevost,  Gtoffpoy  ,  Schlegel,  efc.  H.   P. 
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dans  tout  le  reste;  et  quel  plus  grand  eloge  en  peut- 
on  faire?  Cette  exposition,  qui  peut  servir  de  mo- 
dele  ;  ces  combats  de  la  nature  et  de  I'ambition  ,  qui 
forment  le  fond  du  caractere  d'Agamemnon ;  cette 
joie  qui  eclate  a  I'arrivee  de  la  mere  et  de  la  fille , 
et  qui  est  si  dechirante   pour  le  coeur  d'un  pere, 
cette  scene  naive  et  touchante  entre  Agamemnon 
et  Ipliigenie ;  cette  nouvelle  foudroyante  apportee 
par  Areas ,  il  V attend  a  Vautel pour  la  sacrijier  ;  cet 
hymen  d'Acliille  faussement  pretexte;  le  desespoir 
de  Clytemnestre  qui  tombe  aux  pieds  du  seul  de- 
fenseur  qui  reste  a  sa  fille;  la  noble  indignation  du 
jeune  lieros  dont  le  noni  est  si  cruellement  com- 
promis;  les  transports  de  ramourmaternelqui  ecla- 
tent  dans  Clytemnestre  defendant  sa  fdle  contre  un 
epoux  inhumain ;  la  resignation  modeste  de  la  vic- 
tirae,  et  les  prieres  attendrissantes  qu'elle  adresse 
a  son  pere  :  toutes  ces  beautes  *,  qui  ont  fait  si  sou- 
vent  verser  des  larmes  au  theatre  Franrais,  appartien- 
nent  a  celui.  d'Athenes,  appartiennent  a  Euripide;    , 
et  quand  d  n'aurait  pas  d'autre  titre,  n'en  serait-ce 
pas  assez  pour  meriternotre  recomiaissance  etnotre 
veneration  ? 

L'Achille  d'Euripide  est  beaucoup  plus  modere 
et  plus  maitre  de  lui  que  celui  de  Racine ,  et  par 
consequent  moins  tragique.  11  vient  en  effet  avec 
ses  Thessaliens,  comme  dans  la  piece  francaise,  pour 
defendre  Iphigenie,  il  combat  la  resolution  qu'elle 
a  prise  de  mourir;  mais  ce  n'est  pas  avec  cette  im- 
petuosite  entrainante  que  lui  donne  Kacinq,,  avec 
cette  violence  prete  a  tout  renverser ,  et  qui  sied  si 
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bien  a  iin  amant ,  a  un  guerrier.  Ici  Achille  finit  par 
ceder  en  quelque  sorte  a  Ipliigenie;  il  se  contente 
de  dire  que  I'aspect  de  la  mojt  pcut  la  faire  chan- 
ger de  resolution ,  et  qu'il  sera  pres  de  Tautel  avec 
ses  soldats  pour  la  defendre  et  la  sauver. 

Ce  n'est  point  un  reproche  que  je  fais  a  Euripide  : 
chez  lui,  Achille  n'en  doit  pas  faire  davantage;  il 
n'est  pas  amoureux;  ce  n'est  pas  son  epouse  qu'il 
defend.  Elle  se  devoue  en  victinie,  et  il  doit,  sui- 
vant  les  moeurs  du  pays  ,  respecter  a  un  certain 
point  son  devouement  religieux.  JMais,  sansblamer 
Euripide,  j'ainie  a  voir  dans  Racine  le  bouillant 
Achille  aller  presque  jusqu'a  la  violence  pour  sau- 
ver Ipliigenie  malgre  elle. 

On  a  reproche  a  Racine  I'egarement  de  Clytem- 
nestre,  corame  un  petit  incident  dont  il  a  eu  besoin 
pour  fonder  sa  piece.  Cette  legere  imperfection,  si 
e'en  est  une,  n'est  point  dans  la  piece  grecque,  mais 
elle  est  remplacee  par  un  defaut  qui,  pour  nous  du 
moins ,  serait  moins  excusable  :  c'est  Menelas  qui , 
soupconnant  la  faiblesse-de  son  frere,  arrache  de 
force  a  Toffiqier  d'Agamemnon  la  lettre  qu'il  porte. 
Ce  moyen  nous  semblerait  peu  conforme  a  la  di- 
gnite  du  personnage;  et,  de  plus,.il  ne  parait  pas  f 
convenable  de  faire  paraitre  la  Menelas,  la  premiere 
cause  de  tons  les  malheurs  qui  sont  le  sujet  de  la 
piece.  On  serait  blesse  aujourd  hui  de  le  voir  re- 
procher  durement  a  Agamemnon  la  repugnance  trop 
ju|te  que  celui-ci  montre  a  sacrifier  sa  fille  a  la  ven- 
geance de  son  frere.  Menelas  est  trop  interesse  dans 
cette  cause  pour  avoir  le  droit  de  la  plaider.  C'est 
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peut-etre  la  seule  faute  grave  d'Euripide  dans  son 
Iphigenie ,  et  Racine  I'a  corrigee.  II  a  ecarte  Menelas, 
et  a  mis  a  sa  place  Ulysse,  qui,  n'ayant  d  autre  in- 
teret  que  celui  de  tous  les  Grecs,  est  bien  plus  au- 
torise  a  combattre  la  resistance  d'Agamemnon ;  et 
ce  changement  judicieux  est  encore  une  preuve  de 
I'excellent  esprit  de  Racine*. 

II  a  mis  aussi  plus  de  force  dans  leroledeClytem- 
nestre ,  et  pousse  plus  loin  les  combats  quelle  rend 
en  faveurde  sa  fille.  DansEuripide  elle  fmit,  comme 
Achille,  par  ceder  en  gemissant  a  la  resolution  de 
sa  fille;  elle  entend  les  les  adieux  que  la  jeune  prin- 
cesse  fait  a  ses  compagnes,  et  la  laisse  sortir  pour 
aller  a  Tautel.  II  se  peut  que  les  moeurs  grecques 
ne  lui  permissent  pas  d'en  faire  davantage;*  mais, 
pour  nous,  il  vaut  mieux  sans  doute  qu'elle  ne  cede 
qu'a  la  force ,  et  qu'elle  ne  reste  sur  la  scene  que 
parce  que  les  soldats  I'y  retiennent*^. 

Le  sujet  A' Iphigenie  en  Tauride^  quoique  vrai- 
ment  tragique,  n'est  pourtant  pas  d'un  interet  si 
penetrant;  et,  quoique  la  piece  soit  bien  faite,  elle 
produit  moins  d'effet  que  I'autre  Iphigenie.  Il  ne 
faut  pas  en  juger  tout-a-fait  par  la  piece  de  Gui- 

*  La  substitution  d'UIysse  a  Menelas  ,  qa'a  imaginee  Racine,  est,  on 
ne  le  peut  nier,  ties  heuieuse.  Cependant  il  parait  bien  dur  de  legarder 
comme  un  defaut  I'intervention  du  personnage  de  Menelas ,  et  ce  manque 
d#  dignite  qu'on  lui  reprocbe  sent  un  peu  le  critique  moderne ,  qui  veut 
retrouver  notre  politesse  dans  les  moeurs  antiques.  H.  P. 

**  Les  moeurs  antiques  voulaient  en  effet  qu'on  respectat  un  devouement 
religienx;  s'y  opposei-  eut  ete  une  espece  de  sacrilege.  I'ne  fois  qa'Iphigenie 
s'offre  en  victime  aux  dieux',  il  n'est  plus  possible  a  sa  mere  de  rien  tenter 
pour  elle.  Toutes  ces  differences  tiennent  a  la  difference  meme  des  moeurs- 
plus  qu'a  celle  des  deux  theatres.  H.   P. 
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niond  de  Latouche.  Quoiqii'il  ait  imite  la  sage  siiTl- 
plicite  de  la  piece  grecque ,  cependant  ii  a  tire  ses 
plus  grands  effets  de  I'amitie  d'Oreste  et  de  Pylade, 
et  de  ce  beau  combat  qui  fait  de  son  troisieme  acte 
I'un  des  plus  theatrais  que  Ton  connaisse  :  ce  com- 
bat est  a  peine  indique  dans  Euripide.  Pylade  cede 
assez  facilenient  a  Oreste ,  parce  qu'il  se  flatte  de 
pouvoir  le  sauver,  et  avec  beaucoup  plus  dappa- 
rence  de  succes  que  dans  la  piece  francaise.  Ce 
n'est  point  le  naufrage  qui  les  a  jetes  en  Tauride; 
ils  y  ont  aborde  heureusement,  et  paraissent  au 
commencement  de  la  piece,  observant  le  temple 
dont  ils  veulent  enlever  la  statue. 

Pour  I'execution  de  leur  projet  ils  ont  un  vais- 
seau  h  la  cote.  D'aillcurs  le  peril  est  moins  grand 
que  dans  notre  Iphigenie.  Thoas  ne  presse  point 
le  sacrifice:  il  ne  parait  qu'au  cinquieme  acte,  pour 
etre  trompe  par  la  pretresse,  dont  il  n'a  aucune 
defiance,  et  qui,  de  concert  avec  les  Orecs  ,  enleve 
la  statue  et  la  porte  sur  leur  vaisseau.  Thoas  veut 
les  poursuivre  ;  mais  IMinerve  parait,  et  le  lui  de- 
fend. A  I'egard  de  La  reconnaissance,  elle  se  fait 
tres  simplement  :  Ipliigenie,  en  presence  de  son 
frere,  charge  Pylade  d'une  lettre  pour  Oreste. 
«  Oreste,  ditPylade,  recevez  la  lettre  de  voire  soeur.  « 
Nous  voulons  des  reconnaissances  »raduees  avec 
plus  d'art*. 

■  *  On  trouvera  dans  les  articles  de  notre  Repertoire  ou  Ton  traite  de  la 
"tragcdie  moderne,  de  plus  grands  dcveloppenients  sur  ces  memes  pieces  grec. 
ques  ,  coinparees  anx  imitations  qn'on  en  a  faifcs.  Vojez  principalement 
CoRNEti.r.E  ,  Racine  et  A  oltaire. 
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Le  Cjclope  d'Euripicle,  qui  n'est  point  une  tra- 
gedie,  n'est  bon  qua  nous  donner  une  idee  d'un 
genre  de  spectacle  en   usage  chez  les  anciens ,  et 
qu  on  nommcit  !e  drame  satjrique;  non  qu'il  res- 
semblat  en  rien  a  ce  que  nous  appelons  la  satire  ^ 
mais  parce  que  les  satyres  ou  chevrepieds  en  etaient 
les   personnages   principaux  et  necessaires.    Cette 
espece  de  drame  se  rapprochait  de  I'origine  de  la 
vieille  tragedie,  lorsqu'elle  n'etait  quune  fete  po- 
pulaire  consacree  a  Bacchus,  et  representee  sur  les 
treteaux  de  Thespis.  On  voit,  par  le  Cjclope,  \a 
seule  piece  qui  nous  reste  de  ce  genre,  que  c'etait 
un  melange  de  serieuxet  de  bouffon,  un  amalgame 
bizarre  et  grotesque  fait  pour  arauser  la  populace. 
Ces  farces  etaient  fort  de  son  gout,  car  elles  fai- 
saient  toujours  partie  des  solennites  ou  Ton  don- 
nait  des  representations  theatrales;  et  Ton  sait  que 
les  plus  grands  ecrivains,  a  commencer  par  Euri- 
pide  et  Sopliocle ,  ne  dedaignaient  pas  de  descendre 
a   ce  genre  monstrueux.    Cela  fait  voir  que  dans 
Athenes,  comme  dans  toutes  les  grandes  villes,  il 
fallait  des  spectacles  pour  les  dernieres  classes  du 
peuple,  comme  pour  les  classes  les  plus  instruites. 
Le  sujet  du  Cyclope  est  I'aventure  d'Ulysse  dans  la 
caverne  de  Polypheme,    telle  quelle   est    racontee 
dans  VOdyssee.  On  pent  lire  la  piece  dans  Brumoy 
qui  a  eu  la  patience  de  la  traduire  tout  entiere. 

J'ai  parcouru  tout  ce  qui  nous  reste  des  deux 
grands  maitres  de  la  scene  grecque.  Le  dernier  qui 
vient  de  nous  occuper,  Euripide,  a  beaucoup  de 
pieces,  comme  on  I'a  vu,  qui  sont  bien  au-dessous 
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de  la  reiiommee  de  Tauteiir.  JMais  le  role  d'Andro- 
maque  dans  la  piece  dece  nom,  celui  d'Alceste,  ce- 
lui  de  Medee,  plusieurs  scenes  des  Troje/ines,\es 
trois  premiers  actes  cVHecube,  ses  deux  Iphigenie , 
et  sur-tout  celle  que  Racine  a  transportee  sur  notre 
theatre,  sont  les  monuments  d\m  beau  genie,  et 
justifient  les  eloges  qu'il  a  rerus  des  anciens  et  des 
modernes*.  Aristote  I'appelle  le  plus  tragique  des 
poetes ;  et,  comme  nous  avons  perdu  la  plus  grande 
partie  de  ses  ouvrages,  nous  ne  savons  pas  a  quel 
point  il  pouvait  meriter  ce  titre.  On  ne  pent  nier 
dii  moins  que,  dans  ce  qui  nous  a  ete  conserve, 
Ton  ne  trouve  les  scenes  les  plus  touchantes  du 
theatre  grec.  Ha  excelle  dans  le  pathetique  atten- 
drissant**:  c'est  par  ce  senl  endroit  c|u  il  peut  balan- 
cer tons  les  avaiitages  que  Sophocleasur  lui;  c'est 
par  la  qu'il  a  partage  les  suffrages,  quoique  pour- 
tant  le  plus  grand  nombre  semble  avoir  donne  la 
palme  a  ce  dernier.  Horace,  quin'estpas  louangeur, 
I'appelle  le  grand  SopJiocle  :  Virgile  en  parle  avec 
admiration.  Il  est  certain  qu'il  n'a  aucun  des  defauts 
d'Euripide  :  on  ne  voit  chez  lui  ni  duplicite  d'ac- 
tion,  ni  prologues  froids  et  inutiles,  ni  merveilleux 
mal  employe ,  ni  episodes  deplaces ,  ni  invraisem- 
blances,  ni  ces  fautcs  multipliees  contre  la  verite , 
les  convenances  et  le  bon  sens,  ni  ces  froides  senten- 
ces, ni  ces  ridicules  declamations  contre  les  femmes, 
ni  ces  longues  et  grossieres  disputes  qui  remplissent 

*  On  {)ouiTait  sans  injustice  allonger  Leauconp  cctte  liste  des  beantes 
d'Euripide.  H.   P. 

**  Et  c'est  la  le  sens  du  mot  d'Aristote.  H.   P. 
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la  plupart  des  pieces  d'Euripide.  Ses  expositions 
sont  belles,  ses  plans  sont  sages,  son  dialogue  est 
noble,  anime,  soutenii;  il  a  pen  de  langueur  dans 
sa  marche ,  et  peu  d'iniitilites  dans  ses  scenes.  Son 
style  est  poetique,  comtne  le  drame  doit  I'etre  :  il 
n'est  jamais  trop  figure,  comme  celui  d'Eschyle; 
ni  familier,  comme  celui  d'Euripide;  il  est  plein 
de  mouvements  et  de  pathetique,  et  le  langage  de 
la  nature,  et  I'eloquence  du  malheur  sont  souvent 
chez  lui  au  plus  haut  point  de  perfection. 

Nous  avons  vu  que  les  grands  exemples  de  la  fa- 
talite ,  les  vengeances  celestes ,  les  oracles  ,  I'abaisse- 
ment  de  la  puissance,  I'exces  de  miseres  humaines, 
sont  eu  general  les  pivots  sur  lesquels  roule  la  tra- 
gedie  antique.  La  notre  s'est  d'abord  etablie  sur  ces 
memes  fondements;  mais  nous  avons  donne  en  meme 
temps  a  I'art  dramatique  un  ressort  puissant  et  nou- 
veau    dans  la  peinture  des  passions.  C'est  un  pas 
d'autant  plus  important,  que  notre  religion  ne  nous  , 
fournit  pas  les  memes   ressources  theatrales    que 
cclle   des  anciens,  et  que  Tinteret  produit  par  le 
spectacle  des  passions  malbeureuses  est  plus  fort, 
plus  varie,  plus  universel  que  celui  cpii  nalt  de  la 
vue  d'inforlunes  inevitables  et  extraordinaires,  qui 
ne  peuvent  tomber  que  sur  un  petit  nombre  de  per- 
sonnes.  Peu  d'hommes  craindront  le  sort  d'OEdipe 
ou  d'Electre,  mais  tons  peuvent  etre  malheureux 
par  leurs  penchants,  tourmentes  par  leur  sensibilite. 
Nous  avons   done   etendu  et  enrichi  I'art  que  les 
anciens  nous  ont  transmis.  Notre  systeme  drama- 
tique est  beaucoup  plus  vaste  que  le  leur,  et  a  pro- 
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diiit  line  foiile  debeautes  vraiment  neiives,  dontils 
n'avaient  pas  I'idee.  Cependant,  quoique  nous  sa- 
cliions  construire  iin  drame  beaucoup  mieux  qu'ils 
ne  faisaient,  quoique  nous  ayons.a  peu  pres  cree 
cette  science,  qui  consiste  a  nouer  une  intrigue  atta- 
chante,  et  a  suspendre  le  spectateur  entre  I'espe- 
rance  et  la  crainte,  quoique  nous  ayons  mis  bien 
plus  de  varietedans  les  objets  de  nos  pieces  et  bien 
plus  d'habilete  dans  la  maniere  de  les  conduire  : 
enfin,  quoique  nous  sacbions  beaucoup,  gaidons- 
nous  de  croire  qu'ils  ne  puissent  plus  rien  nous 
enseigner.  lis  ont  saisi  la  nature  dans  ses  premiers 
traits:  etudions  cbez  eux  cette  verite  precieuse,  le 
fondement  de  tons  les  arts  d'imitation,  et  que  nos 
progres  memes  tendent  a  nous  faire  perdre  de  vue. 
La  simplicite  des  anciens  pent  instruire  notre  luxe; 
car  ce  mot  convient  assez  a  nos  tragedies,  que  nous 
avons  quelquefois  un  peu  trop  ornees.  Notre  or- 
gueilleuse  deiicatesse,  a  force  de  vouloir  tout  en- 
noblir,  pent  nous  faire  meconnaitre  le  cbarme  de 
la  nature  primitive,  qui  ne  perdra  jamais  ses  droits 
sur  les  bommes,  C'est  en  ce  genre  que  les  Grecs 
peuvent  encore  nous  etre  utiles.  II  ne  faut  pas 
sans  doute  les  imiter  en  tout;  raais,  des  qu'il  s'agit 
de  lexpression  des  sentiments  naturels,  rien  n'est 
plus  pur  que  le  motlele  qu'ils  nous  off  rent  dans  leurs 
bons  ouvrages.  C'est  la  que  jamais  I'accent  de  I'ame, 
si  cher  a  I'homme  sensible,  n'est  corrompu  ni  par 
I'affectation  ni  par  le  faux  esprit;  c'est,  en  un  mot, 
la  science  dont  ils  sont  les  veritables  maitres. 

•Ti ,  La  Harpe  ,   Coursde  Lille rature. 
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III. 


Quand  on  considere  Euripide  en  lui-meme,  sans 
le  comparer  avec  ses  predecesseurs,  quand  on  ras- 
semble  ses  meilleures  pieces  et  les  morceaux  admi- 
rables  repandus  dans  quekjues  autres,on  pent  faire 
de  Uii  I'eloge  le  plus  pompeux;  mais  si,  au  con- 
traire,  on  le  contemple  dans  I'ensemble  de  I'his- 
toire  de  I'art,  si  Ton  examine,  sous  le  rapport  de 
la  moralite,  I'effet  general  de  ses  tragedies  etla  ten- 
dance des  efforts  du  poete,  on  ne  pent  s'empecher 
de  le  juger  avec  severite,  et  de  le  censurer  de  di- 
verses  manieres.Il  est  peu  d'ecrivains  dont  on  puisse 
dire,  avec  verite,  autant  de  bien  et  autant  de  raal. 
C'est  un  esprit  extraordinairement  ingenieux,  d'une 
adresse  merveil'euse  dans  tous  les  exercices  intel- 
lectuels;  mais  parmi  une  foule  de  qualites  aimables 
et  brillantes,  on  ne  trouve  en  hii  ni  cette  profon- 
deur  serieuse  d'une  ame  elevee,  ni  cette  sagesse 
harmonieuse  et  ordonnatrice  que  nous  admirons 
dans  Eschyle  et  dans  Sophocle.  II  cherche  .toujours 
a  plaire  sans  etre  difficile  sur  les  moyens.  De  la 
vient  qu'il  est  sans  cesse  inegal  a  lui-meme;  il  a  des 
passages  d'une  beaute  ravissante,  et  d'autres  fois  il 
tombe  dans  de  vraies  trivialites;  mais  avec  tous  ses 
defauts,  il  possede  la  facilite  la  plus  heureuse  et  un 
certain  charme  seduisant  qui  ne  Tabandonne  point. 

Ce  qu'Euripide  prodigue  a  Texces,  ce  sont  les 
ressources  de  cette  seduction  purement  exterieure 
que  Winckelraann  appelle  I'art  de  flatter  les  sens. 
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11  emploie  tout  ce  qui  ii'a  point  de  valeur  reelle 
pour  le  sentiment  ou  la  pensee ,  mais  qui  frappe , 
etourdit  ou  agite  vivement  le  spectateur.  Il  cherclie 
I'effet  a  un  degre  et  par  des  moyens  que  Ton  ne  doit 
pas  permettre  au  poete  dramatique.  II  nelaisse  ja- 
mais, par  exemple,  echapper  I'occasion  de  causer 
un  effi'oi  subit  et  mal  fonde  a  ses  personnages.  Les 
vieillards  se  1-amentent  sans  cesse  sur  la  caducite  de 
Tage  :  on  les  vovait  monter,  en  haletant  et  avecdes 
genoux  mal  aflermis,  la  pente  qui  conduisait  de 
I'orchestre  au  theatre  et  qui  representait  quelque- 
fois  le  penchant  d'une  montagne.  Ce  poete  sacrifie 
au  desir  d'emouvoir,  non-seulementla  convenance , 
mais  renchainement  necessaire  a  I'ensemble  d'une 
piece.  Ses  peinlures  du  malheur  sont  fortes  et  pe- 
netrantes ;  toutefois  c'est  rarement  pour  les  dou 
leurs  de  I'ame,  et  sur-tout  pour  lesdouleurs  conte- 
nues  ou  courageusement  supporlees,  qu'il  veut 
exciter  la  pitie;  c'est  pour  la  souffrance  corporelle 
et  vivement  exprimee.  Ses  heros  sont  reduits  a  la 
mendicite;  ils  souffrent  de  la  faim  et  de  la  misere; 
ils  se  montrent  sur  la  scene  converts  de  haillons, 
et  c'est  ce  dont  Arislophane  se  moque  avec  bien  de 
la  gaiete  dans  sa  comedie  des  Jcliarniens. 

La  diction  d'Euripide  est,  en  general,  trop  lacbe, 
on  y  trouve  sans  doute  des  images  tres  heureuses 
et  des  tournures  charmantes,  mais  elie  n'a  point  la 
dignite  et  I'energie  du  style  d'£schyle,ni  la  grace 
pure  de  celui  de  Sophocle.Il  recherche  quelquefois 
dans  ses  expressions  le  bizarre  et  le  merveilleux  , 
et  tombe  d'autres  fois  dans  le  commun  ;  le  ton  des 
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personnages  est  souvent  tres  familier,  et  ib  laisseiit 
la  leuivcothurne  pour  marcher  tout  simplementsur 
la  terre :  en  cela,  ainsi  que  dans  la  peinture  exag^, 
ree  ,  de  quelques  traits  de  caracteres  particuliers 
(tels  que  la  conduite  inconvenable  de  Penthee  en 
habit  de  femme,  et  la  voracite  d'Hercule  chez  Ad- 
mete },  Euripide  se  presente  comme  I'avant-coureur 
delanouvelle  coniedie.  II  avait  un  penchant  marque 
pour  ce  genre,  et  on  le  voit  s'en  rapprocher  lorsqu'il 
peint  les  moeurs  comtemporaines/  en  feignant  de 
representer  celles  des  siecles  heroujues.  C'est  ce  qui 
fait  que  Menandre  reconnait  en  kii  son  maitre,  et 
affiche  pour  hii  la  phis  grande  admiration.  On  a  un 
fragment  d'une  piece  de  Philemon ,  ou  il  manifeste 
un  enthousiasmesi  extravagan  t  pour  Euripide,  qu'on 
serait  tente  d'y  voir  de  la  plaisanterie  :  «.<  Si  fetdis 
«  sur  que  les  niOTts  ^  fait-il  dire  a  un  de  ses  person- 
«  nages,  etissent  encore  du  sentiment  ^  ainsi  que  cer- 
«  taines  gens  le pretendcnt  ^firais  niependre  aussitot 
a  afin  de  voir  Euripide  ».  Cette  veneration  des  au- 
teurs  comiques  plus  modernes ,  forme  un  contraste 
bien  frappant  avec  les  sentiments  d'Aristophane  , 
qui  etait  son  contemporain ;  il  le  poursuit  sans  re- 
lache  et  impitoyablement;  il  semble  avoir  pris  a 
tache  de  ne  laisser  impunie  aucune  de  ses  fuites 
centre  le  ajout  ou  la  moralite. 

Quoique  Aristophane,  en  qualite  d'auteur  co- 
mique,  envisage  toujours  les  poetes  tragiques  sous 
le  rapport  delaparodie,  il  n'attaque  Sophocle  nulle 
part,  et  lorsqu'il  saisit  le  cote  par  lequel  Eschyle 
pent  preter  a  la  plaisanterie,  son  respect  pour  lui 
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est  cependant  visible.  II  ne  cesse  d'opposer  la  gran- 
deur gigantesque  du  plus  ancien  poete  a  la  minu- 
tieuse  recherche  de  son  successeur;  il  releve  avec 
une  raison  victorieuse  et  un  esprit  intarissable  la 
snbtilitesophistique  d'Euripide,  ses  pretentions  ora- 
toires  et  philosophiques  ,  sa  morale  relachee ,  ses 
moyens  materiels  d'emouvoir.  La  plupart  des  cri- 
tiques modernes  ont  regarde  les  pieces  d'Aristophane 
comme  un  amas  de  bouffonneries  exafrerees  et  calom- 
nieuses,  etn'ayantpas  recounudesverites,  deguisees 
sous  le  voile  de  la  plaisanterie,  ils  ont  donne  pcu  de 
poids  au  jugement  de  cet  auteur, 

Toutes  ces  remarques  ne  doivent  cependant  pas 
nous  faire  oublier  qu'Euripide  appartenait  au  plus 
beausiecle  de  laGrece,  qu'il  etait  contemporain  de 
plusieurs  de  ces  philosophes,  de  ces  hommes  d'etat , 
de  ces  artistes  qui  ont  repandu  un  si  prodigieux 
eclat  sur  leur  patrie.  S'il  pa  rait  au-dessous  de  ses 
predecesseurs ,  il  se  releve  par  la  comparaison  avec 
lui  grand  nombrede  modernes.  11  a  une  force  parti- 
culiere  dansl'expression  du  malheur;  il  excelle  dans 
la  peinture  d'uneame  malade,  cgaree  ,  abandonnee 
jusqu'au  delire  a  I'empire  des  passions;  il  est  admi- 
rable, quand  un  sujet,  qui  exclut  tout  but  plus  re- 
leve, I'entraine  au  pathetique,  et  siu'-tout  lorsque 
le  palhetique  meme  exige  la  beaute  morale  ;  presque 
toutes  ses  pieces  offrent  des  morceaux  ravissants. 
Enfin  ,  je  n'ai  point  pretendu  lui  disputer  un  talent 
extraordinaire,  mais  j'ai  seulement  voulu  dire  ,  que, 
cliez  Euripide,  les  qualites  de  Tame,  la  severite  des 
principes  moraux  et  la  saintcte  des  sentiments  re- 
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ligieux,  ne  marchaient  pas  de  pair  avec  les  brillantes 
facultes  de  I'esprir. 

A.  W.  Scnx.T.GV.i.,  CoursdeZittei-ature  drarnatique. 

MORCEAUX    CHOISIS. 
I. 

HECunE  (ri  Uljsse   qui    inent  cherchcr  Polyjrene  pour  la  conditire  an 
stipfl.'ce.) 


Voiis  souvient-il  encor  du  jour  cii  dans  Pergame, 
Sous  d'obscurs  vetenients  deguisant  vos  projcts, 
Vous  veniez  des  Troyens  surprendre  les  secrets  ? 
Helene  penetra  cet  important  mystere; 
Je  fus  de  son  aveu  seule  depositaire. 
Ulysse,  quel  Troyen  ne  vous  eut  condamne  ? 
A  mes  pieds  sans  espoir  vous  etiez  prosterne, 
Et  glace  par  la  mort  a  vos  regards  presente, 
Vers  moi  vous  etendiez  une  main  suppliante. 
N'etais-je  pas  alors  arbitrc  de  vos  jours  ? 

tJI,YSSE. 

Dun  seul  mot  votre  bouche  en  eut  tranche  le  cours. 
Vous  pouviez  me  punir 

HECUBE. 

Je  le  devais  peut-etre, 
Ingrat,  et  ma  pitie  ne  te  fit  point  Connaitre. 
Je  t'epargne  im  trepas  honteux  et  merite; 
Tu  me  dois  tout,  Thonneur,  le  jour,  la  liberte; 
Et  tu  veux  m'accabler,  et  pour  reconnaissance, 
Tu  prends  un  soin  cruel  d  irriter  ma  souffrance  ; 
Sur  I'esprit  des  soldats  que  ton  art  a  seduit 
L'ouvrage  dc  mes  pleurs  par  toi  seul  est  detruit; 
Pour  Achille  et  les  dieux  c'est  toi  qui  les  decides. 

8. 
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Les  dieux  commandent-ils  a  vos  mains  parricides 

Dc  trainer  des  captifs  sous  le  couteau  niortel , 

Comnie  de  vils  troupcaux  reserves  a  rautel? 

Mais  je  A'eux  que,  flatle  d'une  pareille  offrande, 

En  faveur  d'un  lieros  le  Ciel  vous  le  commande. 

Est-ce  a  moi  d'honorer  de  ce  tribut  sanglant 

Celui  dont  les  exploits  ont  dechire  nion  flanc? 

Faut-il  sacrifier  ma  fdle  a  sa  memoire  ? 

Doit-elle  de  ses  jours  payer  votre  victoire  ? 

Pour  mourir  sous  vos  coups  quels  sont  ses  attentats? 

EUe  n'a  point  cause  nos  funestes  debats; 

Et,  brulant  sur  ces  bords  dune  flamme  adultere, 

Appele  dans  nos  champs  la  famine  et  la  guerre. 

Une  autre  a  divise  les  Grecs  et  les  Troyens, 

EUe  seule  a  perdu  vos  guerriers  et  les  miens. 

De  son  crime  au  tombeau  quelle  emporte  la  peine  ; 

Justifiezles  dieux  en  punissant  Helene. 

Mais  respectez  ma  fdle,  epargnez  mes  vieux  ans  , 

Laissez-moi  cet  appui  de  mes  pas  chancelants. 

Pres  d'elle  mes  douleurs  me  semblent  nioins  ameres. 

En  elle  je  retrouve  et  son  pere  et  ses  freres. 

G'est  me  ravir  encor  tout  ce  que  j'ai  perdu 

Que  m'enlever  ce  bien  par  qui  tout  m'est  rendu, 

Ce  doux  et  cher  tresor  qui  me  reste  de  Troie, 

Mon  guide,  mon  espoir,  ma  famille  et  ma  joie. 

Ecoutez  ma  priere  et  soyez  genereux ; 

Instruit  par  vos  malheurs,plaignez  les  raalheureux. 

Ulysse ,  par  ma  voix  I'equite  vous  supplie 

De  ne  point  opprimer  qui  vous  sauva  la  vie. 

Qu'un  service  passe  vous  parle  ici  pour  nous  : 

Je  vousvis  a  mes  pieds ,  j'embrasse  vos  gcnoux  ; 

Je  vis  couler  vos  pleurs ,  tournez  sur  moi  la  vuej 

Contemplez  I'infortune  oii  je  suis  descendue, 
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Moi,  veuve  de  Priam,  j'implore  vos  regards 
Et  je  baise  la  main  qui  livra  nos  remparts  : 
Oui,  vous  nous  defendrez,  vous  serez  notre  asyle, 
Sauvez-nous,  retournez  vers  le  tombeau  d'Achille. 
Par  I'amour  combattu,  Pyrrbus  doit  besiter  : 
Atride  a  vos  discours  ne  pourra  resister. 
Vous  saurez  dans  les  cceurs  reveiller  la  clemence  : 
Yous  flecbirez  les  Grecs ,  et  si  votre  eloquence 
De  Calchas  et  des  dieux  desarme  le  courroux , 
Vous  ferez  plus  pour  moi  que  je  n'ai  fait  pour  vous. 

Casimir  Delavighe. 
11. 

IPHIGENIE. 

Ecoutez-moi  I'un  et  I'autre  :  je  vous  vols,  6  ma 
mere!  transportee  dune  vaine  colere  centre  votre 
^poux.  La  resistance  est  impossible  :  pourquoi  ten- 
ter d'inutiles  efforts  ?  Et  vous  genereux  etranger ,  ' 
mon  cofeur  sent  tout  le  prix  de  vos  services  ;  mais  je 
ne  dois  pas  exposer  sans  fruit  des  jours  aussi  pre- 
cieux  que  les  votres.  Redoutez ,  ma  tendre  mere ,  le 
courroux  de  I'armee ;  cedez  au  sort.  Voici  le  dessein 
que  les  dieux  m'inspirent :  j'ai  resolu  de  mourir; 
mais  je  veux  mourir  avec  gloire,  et  imposer  silence 
a  la  calomnie.  Daignez,  6  ma  mere!  peser  avec  moi 
les  motifs  qui  m'animent.  Dans  ce  moment ,  la  Grece 
tout  entiere  me  regarde;  elle  attend  de  moi  le  de- 
part de  ses  vaisseaux ,  la  destruction  des  Phrygiens  , 
lapunition  eclatante  d'un  infame  ravisseur,rexemple 
d'une  vengeance  memorable  qui  doit  a  jamais  epou- 
vanter  les  barbares ,  et  mettre  nos  plus  illustres  fa- 
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milles  a  Tabri  de  leurs  attentats.  Ma  mort  affranchit 
ina  patrie  de  ces  iiidigiies  craintes,  et  mon  nom  vo- 
lera  de  bouche  en  boiiclie  :  I'honneur  d'avoir  deli- 
vre  la  Grece  immortalisera  ma  niemoire.  Loin  de 
moi  iiH  attachement  honteux  a  la  vie !  Vous  ne  m'a- 
Yez  [jas  fait  naitre  pour  vons  seule,  mais  pour  tons 
les  Gi*ecs.  Quoi !  celte  loule  de  gueiriers,  ce  peuple 
de  lieros  prets  a  s'elancer  sur  les  niers  pour  venger 
la  patrie,  et  qui  li'aspirent  qu'a  Tlionneurdemourir 
en  combattant  ses  ennemis,  seront  tons  arrctes  par 
inie  fille  pusillanime  !  Je  serais  confondue,  accablee 
dun  tel  reproche.  D'ailleurs,  nous  convient-il  de 
.souffrir  qu'un  guerrier,  qu'iichille  brave  toute  I'ar- 
inee ,  et  pcrisse  pour  une  femnfie  ?  Ma  vie  ne  serait- 
elle  pas  achetee  trop  cher  au  j)rix  du  sang  d'un 
homme  tel  que  lui^PSi  Diane  veut  me  prendre  pour 
victime,  raortelle,  puis-je  resister  a  ime  deesse?  Je 
me  donne  a  la  Grece:  ir.imolez-moi,  guerriers;  et 
couverls  de  mon  sang,  courez  renverser  Troie;  ses 
mines  seront  les  monuments  eternelsde  ma  gloire: 
ce  seront  mesenfants,  mon  hymen, mon  triomphe; 
Sonsfez  enfin  ,  6  ma  mere !  qu'il  appartient  aux  Grecs 
de  doimer  des  lois  aux  baibares,  et  non  pas  aux 
l)arbares  de  commander  aux  Grecs :  les  barbares 
naissent  esclaves ,  et  la  nature  a  fait  les  Grecs  pour 
ctre  libres  **. 

Iplil^cnie  en*.ial'ulc^  trad,  de  Geoffrov. 

*  J'iidoucis  ici  le  sens  cl'Euripide,  qni  dit  criimcnt  ,  et  en  forme  de  sen- 
tence :  La  vie  d'ltn  seid  hoinine  vaut  micux  que  celle  de  dix  mdle  femmes.  » 

*'  (x-  inurceau  brillant  rennit  a  la  beaute  locale  la  beaute  de  tons  les 
jtiys  et  de  tour,  les  temps.  II  et^iit  (lafteiir  ponr  les  Grecs  ,  il  doit  nous  pa" 
iai!re  bublim'!.  Aristolc  blame  T'liiiiitdc  ile  n'avoir  pas  soutcnu  le  caraeti-v-e 
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III.     • 

l'esclave  *. 

Nous  etions  sur  le  rivage  que  baignent  les  flots  de 
la  mer,  occupes  du  soin  qu'exigent  les  coursiers  de 
votre  fils,  et  nous  pleurions  pendant  notre  ouvrage: 
car  on  venait  denous  apprendre  qu'Hippolyte  allait 
quitter  Trezene ,  et  que  vous  aviez  prononce  I'exil 
de  ce  malheureux  prince.  II  arrive  lui-meme  sur  le 
rivage,  et  renouvelle  nos  lariiies  en  uous  confirmant 
cette  triste  nouvelle.  II  etait  suivi  d'une  foule  de 
jeunes  gens  de  son  age,  que  I'amitie  conduisait  sur 
ses  pas.  Enfin ,  etouffant  ses  sanglots  :  «  C'est  trop 
«  gemir  en  vain,  dit-il,  obeissons  a  mon  pere.  Es- 
«  claves,  attelez  les  chevaux  a  mon  char.  Cette  ville 
«  n'est  plus  ma  patrie.»  Nous  nous  batons  d'executer 
ses  ordres.  Dans  un  instant  le  char  est  pret.  II  y 
monte,  prend  les  renes ,  et,  levant  les  mains  au  ciel, 
il  s'ecrie  ;  «  Si  je  suis  un  mechant,  si  j'ai  merite  mon 
«  sort,  6  Jupiter!  que  ta  foudrem'ecrase  !  Que  pen- 
«  dant  ma  vie,  ou  du  moins  apres  ma  mort ,  un  jour 
«  vienne  ou  mon  pere  sente  son  injustice,  et  se  re- 
«  pente  de  ses  rigueurs.  »  II  presse  ensuite  les  che- 
vaux de  I'aiguillon.  Nous  sulvons  le  char  sur  la  route 
d'Argos  etd'Epidaure.  De  la,  nous  entrons  dans  un 

d'lpliigenie,  de  faire  toat-a-coup  une  heroine  d'une  fille  faible  et  timide ; 
maisil  y  a  des  situations  et  des  circonstances  qui  autorisent  ce  changement 
de  caracteie.  La  resolution  d'lpliigenie  doit  etre  regardee  comme  une  ins. 
piration  soudaine  des  dieux  qui  I'ont  choisie  pour  victime,  et  qui,  dans  ce 
moment  Velevent  au-dessns  d'elle-meme. 

*   Vovez  Ic  recit  de  Theramene,  Racine  ,  Phedre ,  act.  V,  sc.  6. 
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diemin  desert,  et  nous  voyons  line  cote  situee  vis- 
a-vis de  cette  contree,  vers  le  golfe  Saroniqiie.  Alors^ 
dusein  delaterre  sortun  criepoiivantable,un  bruit 
horrible  qui,  coinme  la  voix  de  Jupiter,  repand  par- 
tout  I'effroi.  Les  coursiers  levent  la  tete  et  dressent 
Toreille.  Tremblants  et  consternes*,  nous  cherchons 
d'ou  cette  voix  terrible  peut  ctre  partie;  mais,  en 
regardant  du  cote  du  rivage,  nous  voyons  s'elever 
mie  vague  immense,  dont  le  sommet  semble  tou- 
cher le  ciel,  et  qui  derobe  a  nos  regards  les  cotes 
de  Scyron,  I'isthme,  et  le  rocher  d'EscuIape.  Elle 
s'enfle,  se  grossit,  et,  repandant  au  loin  Fecume , 
elle  est  poussee  par  le  flux,  avec  un  grand  fracas, 
vers  I'endroit  du  rivage  que  le  char  cotoyait  alors. 
Le  flot  se  brise  avec  toutela  violence  d'une  horrible 
tempete,  et  vomit  a  nos  yeux  un  taureau,  monstre 
sauvage,  dont  les  affreux  mugissements  font  reten- 
tir  tons  les  lieux  d'alentour.  Nous  le  regardons  avec 
horreur,  et  nous  ne  pouvons  pas  en  soutenir  la  vue. 
L'epouvante  s'empare  aussitot  des  coursiers.  Habile 
dans  I'art  de  conduire  im  char,  Ilippolyte  saisit  les 
renes;  et,  se  jetant  le  corps  en  arriere  comme  un 
rameur,il  s'efforce  d'arreter  la  fougue  de  ces  animaux 
ardents;  mais  ils  mordent  le  frein,  ils  s'irritent  contre 
Tobstacle  qu'on  leur  oppose,  et  ils  ne  connaissent 
plus  ni  la  main  ni  la  voix  de  leur  maitre,  ni  le  char 
auquel  ils  sont  atteles.  Lorsque  Hippolyte  courait 
dans  la  plaine,  le  monstre  paraissait  a  la  tete  des 
chevaux  :  il  les  remplissait  d'epouvante,  et  les  for- 

Le  lexte  dit:  «  Saisis  d'anc  crainte  de  jeaiie  homme.  •» 
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^ait  de  se  precipiter  en  arriere.  Lorsque ,  dans  leur 
fureur,  ils  s'elancaient  vers  les  rochers,  il  suivait 
le  char  pour  augmenter  encore  leur  aveugle  impe- 
tuosite.  Enfin  les  roues  se  brisent,  le  char  est  fra- 
casse.  Ilippolyte  tombe  lui-meme  embarrasse  dans 
les  renes;  ses  chevaux  trainent  ce  malheureux  jeune 
honime  ,  enveloppe  dans  des  filets  qu'il  ne  pent 
rompre.    Cette  tete  si  noble  et  si  belle  heurteavec 
violence  contre  lapointe  des  rochers;  tout  son  corps 
est  nieurtri.   Ses  cris  douloureux   remplissent  les 
airs  :  «  Arretez-vous,  mes  amis ;  vous  que  j  ai  nourris 
«  de  mes  propres  mains,  ayez  pitie  de  votre  maltre  ! 
«  O  malheureuse  imprecation  de  mon  pere!  N'y  a- 
«  t-il  done  ici  personne  qui  veuille  sauver  un  inno- 
«  cent !  »  Nous  le  voulions  tous,  et  nous  suivions  de 
loin  le  char,  d'un  pas  trop  lent  a  notre  gre.  Les 
renes  qui  enveloppaient  Hippolyte  se  rompent;  il 
'reste  etendu  sur  la  terre,  n'ayant  plus  qu'un  souffle 
de  vie;  et,  comme  si  tout-a-coup  la  terre  se  fut  en- 
trouverte,  nous  voyons  disparaltre  les  coursiers,  le 
char  et  le  monstre  *. 

Hippolyte ,  trad.  duT&kuz. 


EXORDE.  Rien  n'est  plus  important  pour  lora- 
teur,  dit  Ciceron,  que  de  se  rendre  Tauditeur  favo- 
rable :  «  Nihil  est  in  dicendo  majus  ,  quam  ut  faveat 
«  oratori  is  qui  audiet  {De  Oral.  II.)  Or  quoique  cet 

*  Le  teste  dit  seulement  :  .  Se  cacherent ,  sans  que  nous  pussions  savoir 
«  en  quel  endroit  de  la  terre. 
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objet  soit  commun  k  toutes  les  parties  du  discours, 
c'est  plus  sp^cialement  I'office  de  I'exorde. 

Cependant ,  comme  toutes  les  causes  n'ont  pas 
besoin  de  la  menie  faveur;  qu'il  en  est  dont  I'hon- 
netete  se  recommande  d'elle-meme  ;  qu'il  en  est 
dont  rimportance  nepeut  manquer  de  captiver  I'at- 
tention ;  qu'il  en  est  dont  I'interet  est  si  pressant, 
que  rimpatience  meme  de  Tauditoire  commande  a 
I'orateur  d'aller  au  fait  sans  preambule;  qu'il  en  est 
enfin  de  si  minces,  que  tout  appareil  d'eloquence  y 
serait  aussi  deplace  qu  un  vestibule  decore  devant 
une  cabane ;  il  s'ensuit  que  toute  espece  de  harangue 
on  de  plaidoyer  ne  demande  pas  un  exorde.  «  Oppor- 
a  tet,  ut  a^dibus  ac  templis  vestibula  et  aditus,  sic 
«  causis  principia  proportione  rerum  pra?ponere. 
a  Itaque  in  parvis  atque  in  frequentibus  causis  ab 
«  ipsa  re  est  exordiri  sa^pe  commodius.  »  (  3id. 

".79-) 

C'est  done  h  I'orateur  de  voir  si  la  cause  est  sus- 
ceptible d'exorde,  et  quel  exorde  lui  convient.  II  ne 
peut  s'y  tromper,  s'il  ne  pense  a  I'exorde  que  lors- 
quele  discourses!  fait.  C'etait  lamethode  d'Antoine. 
«  Turn  denique  id  quod  primum  est  discendum  ^ 
«  postremumsoleo'cogitare  quo  utar  exordio.  Nam 
<f  si  quando  id  primum  invenire  volui,  nullum  mihi 
«  occurrit,  aut  nugatorium,  aut  vulgare,  atque  com- 
«  mune.«  (//'/<'/. 7 7.) Et  qui  n'a  pas  eprouve  comme  lui 
cette  sterilite  didees,  lorsqu'avant  d'avoir  penetre 
dansTinterieur  de  son  sujet  on  en  a  cherche  le  de- 
but ?  C'est  des  entrailles  meme  de  la  cause,  qu'apres 
I'avoir  bien  modilee  ,011  tirera  un  exorde  eloffuent. 
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«  Ha?c  autem  in  dicendo  non  extrinsecus  aliunde 
«  qiioerenda,  sed  ex  ipsis  visceribus  causae  sumenda 
«  sunt.  Idcirco,  tota  causa  pertentata  atque  per- 
tf  specta  ,  locis  omnibus  inventis  atqne  instructis , 
«  considerandum  est  quo  principio  sit  utendum.  » 
( Ibid.  78. ) 

Dans  toutes  les  causes  vulgaires  Tapparat  serait 
ridicule.  Dans  des  causes  plus  importantes,  mais 
OLi  Ton  est  surcle  trouver  I'auditoirefavorablement 
dispose,  I'exorde  sera,  si  Ton  veut  ,  un  moyen  de 
plus  de  fixer  son  attention  ,  on  de  gagner  sa  bien- 
veillance;  mais  si  Ton  voit  que  le  temps  presse,  que 
I'auditoire  est  inquiet,  impatient,  ou  deja  fatigui, 
il  faut  aller  au  fait :  Fexorde  serait  importun. 

Les  causes  ou  il  est  necessaire  sont  celles  ou  Ton 
craint  que  les  esprits  ne  soient  alienes  ou  prevenus 
par  I'adverse  partie  ;  celles  qui  ne  semblent  pas 
dignes  d'une  application  serieuse;  celles  enfin  qui  , 
exigent  inevilablement  une  discussion  penible ,  et 
auxquelles  des  esprits  legers  ou  paresseux  ne  don- 
neraient  peut  etre  pas  une  attention  suivie  et  sou- 
tenue.  Aristote  ne  voulait  point  d'exorde  lorsqu'on 
serait  sur  de  I'impartialite  et  de  I'integrite  des  juges; 
mais  Tesprit  le  plus  droit  et  le  plus  equitable  peut 
etre  un  esprit  clissipe. 

Selon  le  genre  de  la  cause  ,  Ciceron  distingue 
deux  especes  dVxordes  ,  le  debut  simple  ,  et  I'insi- 
nuation  ;  et  il  deiinit  celle-ci  «  un  discours  qui , 
a  par  une  sorte  de  dissimulation  et  de  detour  , 
«  s'insinue  insensiblement  et  adroitement  dans  les 
«  esprits.  » 
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Le  debut  simple  et  direct  a  lieu  toutes  les  fois 
que  la  cause ,  au  premier  coup  d'oeil ,  se  montre 
honnete  et  irreprochable,  ou  qu'il  ii'y  a  que  de 
•  legers  nuages  d'opinion  a  dissiper.  Si  les  esprits  sont 
en  balance,  il  faut,  dit  Giceron  ,  annoncer  que 
bientot  I'incertitude  cessera ,  et  I'attaquer  en  debu- 
tant. S'il  n'y  a  centre  la  cause  que  de  vagues  soup- 
cons,  il  faut  se  hater  de  les  detruire,  tirer  I'exorde 
de  ce  que  I'adversaire  aura  dit  de  plus  fort ,  et  com- 
mencer  par  ou  il  aura  fini,  en  attaquant  son  dernier 
moyen ,  comme  celui  dont  Timpression  est  la  plus 
recente  et  la  plus  vive.  Mais  si  I'orateur  s'apercoit 
d'un  eloignement  trop  marque,  soit  dans  I'opinion, 
soit  dans  I'inclination  des  juges ,  il  emploiera  I'in- 
sinuation;  car  demander  d'abord  a  des  gens  indi- 
gnes  une  attention  favorable  ,  c'est  les  irriter  en- 
core plus.  VojeZ  INSINUATION  *. 

Dans  les  affaires  pen  considerables  en  apparence, 
ce  qu'il  faut  eviter,  c'est  le  mepris  de  I'auditoire  et 
la  negligence  qui  en  est  la  suite.  Ici  I'exorde  se  re- 
duit  a  donner  a  la  cause  tout  I'interet  qu'elle  pent 
avoir;  et  si  c'est  le  pauvre  ou  le  faible,  la  veuve  ou 
I'orplielin  que  Ton  defend  ,  il  est  aise  d'agrandir  de 
petits  objets  par  des  motifs  d'humanite.  L'attention 
suit  la  bienveillance,  etla  docilite  accompagne  l'at- 
tention :  Nam  is  niaxime  docilis  est  qui  attentissime 
,    est  paratus  audire.  Cic.  de  Inv. 

Or,  dans  les  petites  causes  comme  dans  les  gran- 

*  Blair,  dans  la  XXXP  lecon  de  son  Coiirs  de  Rhetorique  et  de  Belles- 
lettres,  a  fort  bien  parle  des  qualites  necessaires  a  I'exorde, et  des  diverses 
manieres  d'entrer  dans  son  sujet.  H.   P. 
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(les,  on  se  concilie  labienveillance  par  quatre  sortes 
de  moyens ;  et  ces  moyens  sont  relatifs  ou  a  soi- 
meme  ,  ou  a  ses  adversaires,  ou  a  ses  juges,  ou  a 
sa  cause. 

A  soi-meme ,  si,  par  exemple,  en  rappelant  ce 
qu'on  a  fait  pour  meriter  la  bienveillance,  on  se 
plaint  de  I'indignite  de  I'accusalion  dont  on  est 
charge ,  ou  du  traitement  qu'on  eprouve.  Ici  les 
moeurs  sont  un  puissant  moyen  a  faire  valoir  pour 
et  contre :  «  Valet  multum  ad  vincendum  probari 
a  mores  ,  instituta  et  facta  ,  et  vitam  eorum  qui 
«  agunt  causas  et  eorum  pro  quibus;  et  item  impro- 
«  bariadversariorum;  animosque  eorum  apud  quos 
«  agitur  conciliari  quam  maxime  ad  benevolentiam, 
«  quum  erga  oratorem  ,  turn  erga  ilium  pro  quo 
«  dicet  orator.  »  Un  grand  caractere  de  probite  dans 
I'avocat,  lorsqu'il  est  bien  connu,  pent  lui  tenir 
lieu  d'eloquence. 

Les  orateurs,  en  parlant  d'eux-memes  ou  pour 
eux-memes,  n'ont  pas  toujours  ete  modestes.  Mais 
si ,  dans  la  chaleur  de  leur  defense  et  au  moment 
ou  la  violence  et  I'atrocite  de  Tinjure  excitent  leur 
indignation ,  ils  se  permettent  un  noble  orgueil ,  il 
n'en  est'pas  de  meme  dans  I'exorde:  rorateur,rau- 
ditoire  sont  encore  de  sang-froid ;  et  I'un  doit  etre 
d'autant  plus  reserve  que  Tautre  est  plus  severe. 

On  a  fait  une  loi  de  se  montrer  timide  dans 
I'exorde;  cette  regie  merite  une  distinction.  Devant 
un  penple  aussi  fier  que  le  petqjle  remain,  la  timi- 
dite  de  I'exorde,  soit  qu'elle  fiit  naturelle  ou  feintc, 
etait  flatteuse  et  interessante ;  elle  devait  contribuer 
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a  bien  disposer  les  esprits;  et,  comme  partout  les 
juges  soot  des  hommes,  elle  sera  toujours  placee 
et  favorable  a  I'orateur,  lorsqii'elle  sera  personnelle. 
Ainsi  Ion  doit,  scion  les  circonstanccs,  savoir  «  exa- 
«  »erer,  comme  le  veut  Quintilien,  la  superiorite  du 
«  talent  de  son  adversaire  et  sa  propre  faiblesse ;  on 
«  pent  feindre  dVtre  alarme  du  credit  de  la  partie 
«  a<berse,  on  de  1  eloquence  de  son  avocat;  »  on 
pent  meme  a  propos  tenioigner  de  I'inquietu'de  sur 
les  dispositions  ou  I'un  troave  son  auditoire,  sur 
les  preventions  de  ses  juges,  sur  sa  propre  situation. 
r>Iais  lorsqu'il  s'agit  de  sa  cause  et  du  droit  qu  on 
defend,  on  ne  saurait  marquer  trop  d'assurance. 

«  La  securite  est  toujours  odieuse  dans  un  plai- 
ce deur,  nous  dit  Quintilien;  et  les  juges,  qui  con- 
re  naissent  Fetendue  de  leur  pouvoir,  ne  sont  pas 
«  faches,  au  fond  de  lame,  que  ,  par  un  respect  qui 
«  tient  de  la  crainte,  on  rende  une  sorte  d  hom- 
«  mage  a  leur  autoritc,  » 

Cela  suppose  un  tribunal  ou  arbitraire  ou  cor- 
rompu;  et  en  defendant  une  cause  juste  devant  des 
bonmics  justes,  leur  marquer  de  la  crainle,  c'est 
leur  faire  un  outrage. 

La  timidite  de  lorateur  annoncera  done  la  de- 
fiance de  soi-meme,  mais  jamais  de  sa  cause;  c'est 
ce  que  les  hommes  eloquents  ont  parfaitement  dis- 
tingue :  et,  lorsqu'ils  ont  eu  leur  honneur  ou  Itnir 
diguite  a  defendre,  ils  put  su,  en  parlant  d'eux- 
memes,  gaidjr  une  sage  moderation  entre  le  timide 
respect  qu'un  accuse  doit  a  ses  juges ,  et  la  confiance 
qn  il  doit  aussi  a  leur  inlegrite  et  a  son  innocence. 
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On  voit  ce  melange  de  modestie  et  de  securite  dans 
I'exorde  de  la  harangue  de  Demosthene  pour  la  cou- 
ronne,  ou  la  necessite  de  se  defendre  lui  imposait 
celle  tie  se  iouer. 

Ciceron,  le  plus  adroit  des  honrimes,  le  plus  insi- 
nuant  lorsqu'il  faut  I'etre,  n'a  pas  toujours  ete  mo- 
deste  dans  ses  exordes,  ou  il  parle  sou  vent  de  lui; 
et  le  debut  de  sa  defense,  dans  la  seconde  des  Phi- 
lippiques^  est  bien  different  de  celui  de  Demosthene 
dans  la  harangue  que  je  viens  de  citer.  «  Quonam 
a  Tjieo  fato,  Patres  Conscript! ,  fieri  dicam  ut  nemo, 
«  his  annis  vigenti,  reipublica?hostisfuerit,  qui  non 
«  bellum  eodem  tempore  mihi  quoque  indixerit? 
«  Nee  vero  necesse  est  a  me  quemquam  nominari 
«  vobis,  quura  ipsi  recordemini.  Mihi  poenarum  illi 
«  pliis  quam  optarem  dederunt.  Te  miror,  Antoni, 
a  quorum  facta  imitere,  eorum  exitus  non  perhor- 

«  rescere Quid  putem?  contemptumne  me^  non 

«  video,  nee  in  vita,  nee  in  gratia,  nee  in  rebus  ges-  ' 
«  tis ,  nee  in  hac  mea  mediocritate  ingenii,  quid 
«  despicere  possit  Antonius.  An  in  senatu  facillime 
«  de  me  detrahi  posse  credidit,  qui  ordo  clarissimis 
a  civibus  bene  gestae  reipublica^  testimonium  mul- 
«  tis,  mihi  uni  conservata*  dedit?  Philipp.  11  *.  « 

*  «  Ptr  quelle  fatalite  singulicre  est-il  arrive,  Peres  Consents  ,  que  de- 
puis  vingt  aiis  la  republique  ii'ait  pas  en  un  seul  ennemi  qai  en  lueuie 
temps  ne  se  soit  declare  le  mien  ?  Je  n'ai  pas  besoiu  de  vous  les  noiniuer  ; 
vous  les  connaissez  tons.  Leur  fin  raalheureuse  ui'en  a  venge  pins  que  je 
ne  I'aurais  voulu.  Toi ,  je  t'adaiiie,  Antoine,  de  ne  pas  i;edoiiter  le  sort 
de  ceux  dont  tu  iniites  les  actions.  Qu'en  penserai-je  ?  Est-ce  mcpiis  pour 
uioi?  Je  ne  vois  pouitant  ni  dans  ina  vie  ,  ni  dans  inon  credit,  ni  dans  ma 
conduite  passee ,  ni  dans  le  pen  de  genie  dont  je  suis  doue  ,  ce  que  pent 
mepriser' Antoine.  Croit-il  done  qu'il  lui  soit  facile  d'etre  mon  detractcur 
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Mais  Ciceron  avalt  vieilli  dans  la  tribune;  il  etait 
charge  d'honneurs;  il  etait  en  veneration  parmi  le 
peuple;  il  etait  I'oracle  du  senat;  et  cehii  qui  ayait 
ete  prodiime  pere  de  lapatrie,  avait  droit  (Je  prendre , 
en  repondant  a  un  liomme  qui  Tinsultait,  un  ton 
plus  haut  que  Demosthene,  qui  n'avait  cliez  les  Athe- 
niens,  ni  le  meme  credit,  ui  le  meme  caractere  de 
eraiideur  et  de  dii^nite. 

On  reprochait  a  Ciceron  de  se  vanter  d'avoir  sauve 
la  republique;  louange,  dit-on,  que  Brutus  ne  se 
donnait  pas.  Mais  quoique  assassiner  soit  leplus  sur^ 
ce  n'est  pas  le  plus  glorieux;  et  un  coup  de  poignard 
a  donner  est  plus  facile  et  peut-etre  aussi  moins 
courageux  qu'une  belle  harangue  a  faire.  Enfin  De- 
mosthene repondait  a  une  accusation  juridique  ,  et 
Ciceron  a  un  outrage  :  I'un  parlait  a  un  peuple  facile 
et  variable,  Tautreaun  senat  dont  il  etait  sur;  Tun 
voyait  devant  lui  ses  juges,  et  Tautre  ses  vengeurs. 
•  Au  reste ,  en  parlant  de  soi-meme  ou  de  ceux 
qu'on  defend,  il  est  un  art  dedire,  sans  ostentation 
et  avecmodestie,  ce  qui  pent  influer  de  la  personne 
sur  la  cause.  Il  y  faut  plus  de  delicatessc ,  si  c'est 
de  soi-meme  qu'on  parle;  mais  d'un  autre,  on  pent 
faire  valoir  non-seulement  le  malheur,  finnocence, 
lage,  la  situation,  la  droiture,  la  bonne  foi ,  niais 
la  digiiite,  les  services,  les  moeurs,  les  talents,  les 
vertus.  Les  seuls  avantages  dont  il  ne  faut  jamais 
parler,  sont  le  credit  et  la  fortune. 

dans  le  senat,  dans  cet  ordre  qui  a  rendu  souvent  a  d'illiislrps  ciloyens  le 
tcmoignage  d'avoir  bien  gouverne  la  rejmLlique  ,  mais  qui  n'a  jamais  at- 
tiibue  qu'a  nmi  la  gloire  de  I'avoir  sauyee?- 
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Lexorde  pris  de  la  persoiine  de  Tadversaire,  exi- 
geait  autrefois  peu  de  menagements;  et  tout  ce  qui 
pouvait  contribuer  a  le  rendre  odieux  ou  a  I'avilir, 
etait  permis  a  I'eloquence. 

On  peut  attirer  sur  ses  adversaires,  disait  Cice- 
ron,  la  haine,  I'envie  ou  le  mepris  :  la  haine,  en 
f aisant  voir  qu'ils  ont  agi  avec  insolence ,  avec  or- 
gueil,  avec  mechancete;  I'envie,  en  montrant  leur 
puissance,  leurs  richesses  et  leur  credit,  rusas^e  ar- 
rogant et  intolerable  qu'ils  en  ont  fait,  la  confiance 
qu'ils  y  ont  mise,  bien  plus  que  dans  la  bonte  de 
leur  cause;  le  mepris,  si  Ton  met  au  jour  leur  iner- 
lie,  leurlachete,  leurmollesse,  leur  indolence,  leur 
vie  honteuseraent  plongee  dans  le  luxe  et  I'oisivete 
(les  plus  grands  des  vices  dans  les  moeurs  romaines); 
«  et  il  ne  suffit  pas  de  le  dire,  ajoute  Quintilien,  il 
«  faut  savoir  I'exagerer.  » 

Ainsi  Ton  voit  que,  dans  ces  plaidoyers,  la  satire 
personnelle  pouvait  se  donner  toute  licence,  Mais 
encelameme  peut-etreelle  avait  moins  de  force;  et, 
comme  elle  attaquait  reciproquement  et  indistinc- 
tement  tons  les  etats ,  on  etait  convenu  sans  doute 
de  reejarder  I'invective  comme  une  figure  oratoire. 

L'exorde  relatif  a  I'auditoire  ou  a  la  personne  des 
juges,  interesse  leur  vanite,  leur  gloire,  leur  hon- 
neur.  On  rappelle,  dit  Ciceron,  ce  qu'ils  ont  fait 
de  courageux,  de  sage,  d'humain,  de  genereux;  et 
en  observant  que  dans  I'eloge  la  complaisance  et 
I'adulation  ne  se  fassent  pas  trop  sentir,  on  temoigne 
pour  eux  autant  d'estime  personnelle  que  de  con- 
j  fiance  en  leurs  jugements  et  de  respect  pour  leur 
xm.  9 
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autorite.  «  Si  nous  parlons,  ajoute  Quintilien,  pour 
«  des  personnes  considerables,  nous  faisons  valoir 
«  la  dignite  dujuge;  pour  des  gens  obscurs,  sa  jus- 
te tice;  pour  des  malheureux,  sa  compassion;  pour 
«  des  opprimes,  sa  severite  envers  ies  oppresseurs.  » 
II  veut  aussi  qu'on  lui  presente,  soit  corame  un 
frein ,  soit  comme  un  aiguillon ,  Topinion  commune, 
Fattente  du  public,  la  reputation  de  ses  jugements, 
son  honneur,  comme  Ciceron  aux  chevaliers  ro- 
mains,  dans  la  premiere  des  Verrines  :  «Quod  erat 
«  optandum  maxime,  judices,  et  quod  unum  ad  in- 
«  vidiam  vestri  ordinis  ,  infamiamque  judiciorum 
«  sedandam  maxime  pertinebat ;  id  ,  non  humano 
«  consilio ,  sed  prope  divinitus  datum  atque  obla- 
«  tum  vobis,  summo  reipublic?e  tempore,  videtur.  » 
II  veut  que  Ton  expose  le  tort  qu'on  a  souffert  ou 
que  Ton  souffrirait,  et  I'etat  deplorable  ou  Ton  se- 
rait  reduit  en  perdant  un  proces  si  juste;  I'orgueil 
et  rinsolence  de  la  partie  adverse ,  si  elle  venait  a 
gagner  le  si  en. 

Dans  ces  preceptes,  Torateur  et  le  rbeteur  n'ont 
vu  que  Rome ;  mais  le  caractere  de  I'exorde  et  de 
I'eloquence  en  general  change  selon  Ies  lieux ,  et  Ies 
temps  et  Ies  manns.  A  Rome,  il  y  aiirait  eu  de  Tim- 
prudence  et  du  danger  a  censurer  son  auditoire.  II 
n'en  etait  pas  de  meme  a  Athenes;  et  Demosthene, 
dans  le  pen  d'exordes  qu'il  a  mis  a  la  tete  des  Plii- 
lippiqiies  et  des  Olynthiennes  ^  ne  fait  rien  moins 
assurement  que  flatter  Ies  Atheniens  :  jamais  un  ami 
courageux  n'a  parle  a  son  ami  avec  plus  de  franchise. 

L'exorde  tire  du  fond    meme   de   la  cause ,  dit 
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Ciceron,  en  doit  relever  I'importance  etTequite,  en 
meme  temps  qu'il  degradera  la  cause  de  I'adver- 
saire,  et  qu'il  I'annoncera  comme  injuste  ou  comme 
odieuse.  Nous  captiverons  I'attention,  ajoute-t-il,  en 
promettant  de  dire  des  choses  nouvelles  etgrandes, 
qui  interessent  Fauditoire,  ou  des  homraes  recom- 
mandables,  ou  rhumanite,  ou  la  religion;  et  ces 
moyens,  il  les  employa  lui-nieme  plus  dune  fois, 
a  I'exemple  de  Demosthene,  comme  lorsqu'il  vou- 
lut  relever  I'importance  de  la  guerre  contre  Mithri- 
date.  «  II  s'agit ,  dit-il ,  de  la  gloire  du  peuple  ro- 
«  main,  de  cette  gloire  que  vos  aieux  vous  ont  trans- 

«  mise Il  s'agit  du  salut  de  vos  allies  et  de  vos 

«  amis Il  s'agit  des  revenus  du  peuple  romain  les 

«  plus  solides,  les  plus  considerables,  et  sans  les- 
«  quels  la  paix  serait  privee  de  ses  ornements,  et  la 

((  guerre  de  ses  subsides II  s'agit  de  la  fortune 

cf  dun  grand  nombre  de  citoyens ,  au  secours  des- 
«  quels  vous  devez  aller  pour  I'amour  d'eux-memes, 
«  et  sur-tout  pour  I'amour  de  la  republique.  » 

Mais  revenons  a  ses  preceptes. 

Lo'rsque  la  cause  est  defavorable,  sur-tout  lors- 
qu'elle  a  quelque  chose  d'odieux  et  de  revoltant, 
I'insinuation  est  necessaire ,  et  il  y  a,  dit  Ciceron, 
plusieurs  manieres  d'en  user,  ou  en  mettant  a  la 
place  de  la  personne  contre  laquelle  I'auditoire  est 
aigri,  une  personne  qui  I'interesse ;  le  pere ,  par 
exemple,  a  la  place  du  fils;  ou  en  substituant  a  une 
chose  odieuse  une  chose  recommandable,  comme 
serait  une  action  vertueuse  du  meme  homme  qiie' 
Ton  defend,  etc.  Pour  donner  le  change  a  Taudi- 

9- 


i32  EXORDE. 

teiir,  et  pour  faire  passer  son  ame  de  I'objet  qui  la 
blesse  a  I'objet  qui  peut  I'adoucir,  cachez-lui  d'abord , 
s'il  est  possible,  ce  que  vous  avez  dessein  de  lui 
persuader,  dit  I'orateur;  paraissez  donner  dans  son 
sens,  en  annon^ant  que  ce  qui  excite  son  indigna- 
tion, excite  aussi  la  votre;  que  ce  qui  lui  parait 
in  juste  et  odieux ,  vous  le  tenez  pour  tel;  et  apres 
ravoirappaise,apresravoir  rendu  attentif  et  docile, 
demontrez-lui  que ,  dans  votre  cause ,  il  n'y  a  rien 
de  tout  cela.  Assurez-lui  pourtant  que  vous  n'im- 
putez  rien  de  semblable  a  vos  adversaires;  evitez 
sur-tout  de  blesser  des  gens  a  qui  Ton  s'interesse ; 
mais  ne  laissez  pas  d'employer  tout  votre  art  a  di- 
minuer  leur  credit. 

Ciceron,  qui  etait  jeune  encore  lorsqu'il  recueil- 
lait  ces  preceptes,  semble  avoir  oublie  ici  qu'il  ne 
s'agit  que  de  I'exorde,  ou  tout  cet  artifice  ne  sau- 
rait  avoir  lieu;  et  lorsqu'il  I'employa  lui-meme  avec 
une  adresse  inimitable,  ce  ne  fut  pas  dans  le  debut, 
mais  dans  le  fort  de  la  discussion,  comme  pour 
Murena ,  lorsqu'il  s'agissait  d'infirmer  I'autorite  de 
Caton,  c'est-a-dire  au  moment  critique  et  decisif  de 
sa  defense.  C'est  la  qu'il  faut  etudier  I'art,  si  on  veut 
savoir  jusqu'ou  il  peut  aller. 

11  peut  arriver  que  I'adversaire  ait  donne  prise  au 
ridicule^  ou  que  I'auditoire  ait  besoin  d'etre delasse; 
et,  dans  ces  deux  cas,  les  anciens  se  permettaient 
de  dt'buter  par  un  bon  mot ,  par  une  raillerie ,  ou 
par  quelque  recit  plaisant  ou  merveilleux.  «  Nam 
a  ut  tibi  satietas  et  fastidium ,  aut  amara  aliqua  re 
a  relevatur,  aut  dulci  mitigatur;  sic  animus  defessus 
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«  audiendo ,  aiit  admiratione  reintegratur,  aiit  risii 
«  renovatur.  »  De  Inv. 

Mais  ces  moyens  ne  peuvent  guere  convenir  qu'a 
I'eloquence  populaire;  et  Ciceron,  qui  quelquefois 
s'est  permis  la  raillerie  dans  ses  harangues,  ne  laisse 
pas  de  demander  que  I'exorde  soit  grave  et  senten- 
cieux.  Tout  doit  y  avoir,  le  plus  qu'il  est  possible, 
un  caractere  de  dignite,  parce  qu'il  importe  sur 
loute  chose  a  I'orateur  de  commencer  par  se  rendre 
imposant.  Mais  en  meme  temps  que  I'eloquence  de 
I'exorde  doit  etre  noble,  elle  doit  etre  simple  :  pen 
d'eclat  et  peu  d'ornements ,  nulle  parure  etudiee ; 
tout  cela  ferait  soupconner  \\n.  artifice  trop  soigneu- 
sement  prepare,  et  ce  soupcon  ferait  perdre  beau- 
coup  a  I'orateur  de  son  autorite,  et  au  discours  de 
lair  de  bonne  foi  qui  seul  gagne  la  confiance. 

Pour  la  memeraison,  il  est  rare  que  la  vehemence 
y  soit  placee.  «  Neque  est  dubium  quin  exordium  , 
«  dicendi  vehemens  et  pugnax  non  sa^pe  esse  debeat. 
«  De  Oral.  II.  »  11  faut  pour  cela  que  1  impatience 
et  I'indifijnation  semblent  avoir  fait  violence  au  ca- 
ractere de  I'orateur.  Mors  meme  il  est  encore  mieux 
qu'il  paraisse  se  contenir;  que  la  chaleur  et  I'ener-. 
o;ie  soient  dans  les  paroles  plus  que  dans  la  pronon- 
ciation;et  je  presume,  par  exemple,  que  ce  debut, 
tant  de  fois  cite :  Quo  usque  tandem  abutere ,  Cati- 
lina^  patientid  nostra?  iuX  prononce  plutot  avec 
Tausterite  d'un  jnge  qu'avec  I'emportement  d'un 
accusateur  indigne. 

Enfin  Ton  doit  se  souvenir  que  I'exorde  ne  fait 
Texorde    ou  I'orateur  alleguerait ,  comme  le   veut 
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qLi'iiitroduire,  annoncer,  promettre,  et  que  ce  n'est 
le  lieu  de  deployer  ni  les  forces  du  raisonnement , 
ni  les  ressorts  du  pathetique,  ni  les  voiles  de  I'e- 
loquence.  «  Tantum  impelli  prime  judicem  leviter, 
«  ut  jam  inclinato  reliqua  incumbat  oratio.  »  Ibid. 
Quintilien  avertit  sagementde  n'y  hasarder  aucune 
de  ces  expressions  hardies  qui  echappent  dans  des 
mouvements  impetueux,  parce  que  la  chaleur  qui 
les  inspire  et  qui  les  fait  passer  n'est  pas  encore 
dans  les  esprits. 

Un  architecte  est  maladroit  lorsqu'il  epuise  les 
richesses  de  sou  artadecorer  un  vestibule.  Un  ora- 
teur  doit  menager  celles  du  sien  aussi  bien  que  ses 
forces,  et  former  son  plan  de  maniere  que  Teton- 
nement,  I'interet,  remotion,  la  persuasion  aillent 
eu  croissaut  :  c  NiliU  est  in  natura  rerum  omnium 
ic  quod  se  universum  profinidat,  et  quod  totum  re- 
«  pente  evolet.  Sic  omnia  qua'  fiunt,  qua?que  agun- 
«  tur  acerrime  ,  lenioribus  priucipiis  natura  ipsa 
«  prictexuit.  »  Ibid. 

Un  bel  exorde  meme  serait  un  beau  defaut  si , 
par  son  eclat,  il  offusquait  le  reste  du  discours,  s'il 
en  epuisait  la  substance,  ou  si,  par  des  promesses 
trop  exagerees,il  jn-enait  des  engagements  au-des- 
sus  des  forces  de  I'orateur;  car  il  faut  bien  qu'il  se 
souvienne  qu'i!  doit  pouvoir  tenir  ce  qu'il  j)romet, 
et  que ,  s'il  ne  passe  Tattente  de  I'auditoire  ,  au 
moins  doit-il  etre  en  etat  de  la  remplir. 

L'exorde  est  comme  le  front  de  I'arme'e  :  il  doit 
etre  ferme;mais  il  faut  reserver,  pour  la  perorai- 
son  ,  ce    qu  il    y  a  de  meilleur :  «  Firraissimum   sit 
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«  quodque  primum;  ea  quae  excellent  serveutur  ad 
«  peroratidum.  Si  quae  erunt  mediocria,  in  mediam 
«  turbam  atque  in  gregem  conjiciantur.  «  Ibid. 

Les  autres  defauts  de  I'exorde  seraient  d'etre  vul- 
gaire. ,  commim ,  commuable ,  inutile ,  trop  long ,  hors 
(Tceuvre.,  deplace  ou  d  contre-sens. 

Ciceron  entend  par  vulgaire  un  exorde  qui  peut 
s'accommoder  a  plusieurs  causes  indifferemment. 
Quintilien  le  permet,  je  ne  sais  pourquoi;  mais  Ci- 
ceron I'exclut  et  le  rejette. 

II  appelle  commun  celui  qui  conviendrait  tout 
aussi  bien  a  la  cause  de  I'adversaire ;  il  Finterdit  de 
meme,  et  veut  un  exorde  propre  a  la  cause  :  «  Prin- 
«  cipia  autem  dicendi  semper,  quum  accurata ,  et 
«  acuta,  et  instructa  sententiis,  apta  verbis;  turn 
«  vero  propria  esse  debent.  »  Ibid. 

Par  commuable ,  il  entend  celui  qui  p€ut  se  re- 
torquer  avec  de  legers  changements  ;  par  inutile  y 
celui  qui  ne  fViit  rien  a  la  cause  et  qui  n'est  qu'un 
prelude  oiseux:  «  Atque  ejusraodi  ilia  prolusio  de- 
ft bet  esse,  non  ut  Samnitum  qui  vibrant  hastas 
ct  ante  pugnam  quibus  in  pugnando  nihil  utantur  ; 
«  sed  ut  ipsis  sententiis  quibus  proluserunt ,  vel 
«  pugnare  possint.  «  Ibid. 

Un  exorde  long  est  celui  qui  contient  plus  de 
pensees  et  de  paroles  qu'il  ne  fallait;  hors  d'oeuvre, 
celui  qui  n'est  pas  tire  du  fonds  de  I'affaire  et  qui 
semble  y  etre  ajoute;  deplace.,  celui  qui  ne  va  pas 
au  but  que  I'orateur  a  du  se  proposer;  a  contre- 
sens^  celui  qui  va  contre  I'interet  de  la  cause  et 
I'intention  de  I'orateur.  Tel  serait,  ce  me  semble, 
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Quintilieu ,  quil  ne  se  serait  engage  a  defendre  uiie 
cause  «  que  pour  satisfaire  aux  devoirs  de  la  parente 
«  ou  de  I'amitie  :  »  car  des  ce  moment  il  se  rendrait 
suspect  departialite,  etdonneraitmauvaise  opinion 
de  sa  cause.  Cesar  fut  plus  adroit,  en  parlant  pour 
Catilina:  «  Omnes  homines  qui  de  rebus,  dubiis  con- 
«  sultant  (dit-il  cm  senat) ,  ab  odio,  amicitia,  ira, 
«  atque  misericordia  vacuos  esse  decet.  »  Sallust, 
Catil.  LI\ 

II  est  vrai  cependant  que  lorsque  I'orateur  se  voit 
charge  d'une  cause  odieuse  an  premier  aspect,  et 
qu'il  s'agit  pour  lui  d'etre  odieux  lui-meme,  ou  de 
paraitre  oblige  par  etat,  ou  par  devoir,  de  la  de- 
fendre ,  il  doit  courir  au  plus  presse,  et  commencer 
par  appaiser  I'indignation  del'auditoire.  Mais  ce  qui 
ne  pent  avoir  d'excuse,  c'est  cet  exorde  dlsocrate, 
dans  la  harangue  ou ,  faisant  leloge  d'Atlienes ,  il 
Televait  au-dessus  de  Sparte;  et  dans  laquelle  il  de- 
butait  ainsi:  «  Puisque  le  discours  a  naturellement 
«  la  vertu  de  rendre  les  grandes  choses  petites ,  et 
«  les  petites  grandes;  qu'il  sait  donner  les  graces 
«  de  la  nouveaute  aux  choses  les  plus  vieilles  ,  et 
«  qu'il  fait  paraitre  vieilles  celles  qui  sont  nouvelle- 
«  ment  flutes,  etc.  »  Quoi  de  plus  maladroit  que 
d'annoncer  comme  une  charlalanerie  Fart  qu'on  va 
soi-meme  employer?  «  Est-ce  ainsi,  dira  quelqu'un, 
«  6  Isocrate ,  que  vous  allez  changer  toutes  choses 
a  al'egard  d'Athenes  et  de  Lacedemone  ?  »  (  Longi^y, 
du  Subl.) 

«  Tous  les  hommes  qui  deliberent  sar  les  affaires  doutenses  doivent 
etre  libres  de  liaine ,  d'aniitie ,  de  colere  et  de  compassion.  » 
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La  plaidoirie  moderne  donne  rareirient  lieu  a 
I'appareil  de  la  haute  eloquence  :  les  causes  poli- 
tiques ,  les  causes  criminelles  sont  ecartees  du  bar- 
reau;  mais  il  ne  laisse  pas  d'y  en  avoir  encore  d'as- 
sez  importantes  pour  meriter  qu'on  y  emploie  tous 
les  moyens  de  I'art.  Un  fils  qui  plaide  contre  son 
pere,  une  femme  contre  son  mari,une  mere  contre 
ses  enfants ,  un  redevable  contre  son  bienfaiteur , 
un  liomme  obscur  et  faible  contre  un  liomme  il- 
lustre  et  puissant,  ont  besoin  que  leur  defenseur 
ecartedeleur  cause  ce  qu'elleadedefavorable.  Mais 
conime  il  n'y  a  plus  rien  d'arbitraire  dans  les  ar- 
rets, que  les  tribunaux  ne  sont  plus  ou  ne  doivent 
plus  etre  que  la  loi  vivante ,  et  que  c'est  faire  aux 
juges  une  insulte  publique  que  de  chercher  ou- 
vertement  a  les  seduire,  ou  a  emouvoir  leurs 
passions;  I'art  de  les  gagner  doit  avoir  plus  de 
reserve  et  plus  d'adresse;  et  dans  le  commun  des 
proces,  Fexorde  n'est  guere  que  I'expose  de  la  na- 
ture de  la  cause ,  ou  de  la  situation  de  celui  qu'ou 
defend. 

Dans  les  etats  ou  I'eloquence  politique  et  repu- 
blicaine  sc  fait  encore  entendre,  la  discussion  des 
affaires  lui  permet  rarement  de  se  developper  : 
I'exorde  y  tiendrait  trop  d'espace;  et  quant  aux 
formes,  ses  modeles  sont  plulot  dans  Thucydide  et 
Tite-Live,  que  dans  Demosthene  et  Ciceron. 

Un  mot  comme  celui  de  M.  Fox ,  pour  justifier 
une  revoke  dont  on  poursuivait  les  auteurs :  »  Sou- 
«  venons-nous,  Montgomeri,  que  c'est  a  de  pareils 
a  rebelles  que  nous  devons  I'honneur  d'etre  assem- 
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«  bles  a  Westminster;  »  ce  mot,  dis-je,  vaut  seul  la 

plus  belle  harangue. 

Le  grand  appareil  de  I'exorde  parait  reserve  au- 
jourd'hui  a  Teloquence  de  la  cliaire :  c'est  en  effet 
la  qu'il  se  montre  avec  leclat  qu'il  eut  dans  la  tri- 
bune ,  mais  par  des  moyens  differents :  le  person- 
nel en  est  exclu;  ses  relations  sont  du  del  a  la 
terre,  de  I'liomme  a  Dieu,  de  la  morale  a  la  reli- 
gion, et  du  sujet  a  I'auditoire,  avec  une  austerite 
saiate,  et  sans  aucun  melange  d'artifice  et  d'adula- 
tion.  L'orateur  s'y  attache  sur-tout  au  developpe- 
ment  du  texte,  et  a  son  application,  soit  au  sujet 
qu'il  veut  approfondir,  soit  a  la  personne  qu'il 
doit  louer  et  qu'il  presente  pour  modele.  Deux  des 
plus  beaux  exordes  connus  dans  ces  deux  genres, 
sont  celui  du  sermon  de  Bourdaloue  pour  le  jour 
de  Paques,  Sitrrexit,  non  est  hie;  et  celui  de  Fle- 
chier  dans  Toraison  funebre  de  Turenne ;  exorde 
qu'on  a  dit  etre  pris  de  Lingende,  et  qui  ressemble 
a  celui  de  I'oraison  funebre  d'Emmanuel  de  Sa- 
voie,  comme  la  PJiedre  de  Racine  ressemble  a  celle 

de  Pradon. 

Marmontel  ,  Elements  de  Litlerature. 


EXPOSITION.  Le  premier  soin  qu'on  doit  avoir 
en  ecrivant,  c'est  d'exposer  le  sujet  que  Ton  traite. 
Ainsi,  des  parties  de  quantite  d'un  poeme  ,  I'expo- 
sition  est  la  premiere.  Aristote  rappeile  prologue 
dans  le  poeme  dramatique;  et  dans  Tepopee,  c'est 
la  meme  chose  que  le  debut  ou  la  proposition. 
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.  Comme  le  poete  epique  annonce  lui-meme  son 
sujet,cette  exposition  directe  ne  demande  pas  beau- 
coup  d'art:elle  doit  etre  simple,  majestueuse  , 
claire  et  precise;  assez  interessante  pour  fixer  I'at- 
tention  ,  mais  sans  orgueil  et  sans  aucune  emphase; 
en  sorte  qu'au  lieu  de  promettre  de  grandes  choses  , 
elle  en  fasse  esperer.  «  Muse,  dis-moi  la  colere  d  A- 
«  chille ,  cette  colere  si  fatale  aux  Grecs,  et  qui  pre- 
«  cipita  dans  le  noir  empire  de  Pluton  les  ames  de 
(c  tant  de  heros.  »  Voila  le  modele  du  debut  ou  de 
I'exposition  epique.  Elle  est  comme  la  pierre  de 
touche  du  sujet  du  poeme.  Si  Taction  est  simple  , 
grande,  interessante,  il  sera  facile  de  l'annoncer,et 
deux  mots  en  feront  sentir  I'unite,  la  grandeur, 
I'importance.  Si  au  contraire  le  sujet  se  presente 
vaguement  ou  confusement,  ou  ne  promet  rien  qui 
d'avance  nous  interesse  et  nous  attache ,  c'est  une 
marque  qu'il  est  ingrat,  et  un  avis  pour  I'aban- 
donner. 

Dans  le  poeme  dramatique,  I'expositioii  est  plus 
difficile ,  parce  qu'elle  doit  etre  en  action ,  et  que 
les  personnages  eux-memes,  occupes  de  leurs  inte- 
rets  et  de  I'etat  present  des  choses,  doivent  en 
instruire  les  spectateurs ,  sans  autre  intention  ap- 
parente  que  de  se  dire  I'un  a  I'autre  ce  qu'ils  se  di- 
raient  s'ils  etaient  sans  temoins. 

L'art  de  Texposition  dramatique  consiste  done  a 
la  rendre  si  naturelle,  qu'il  n  y  ait  pas  meme  le 
soupcon  de  l'art  :  pour  cela  il  faut  qu'elle  reunisse 
les  trois  convenances  du  lieu ,  du  temps,  et  des 
persoimes. 
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Escliyle,inventeur  de  la  tragedie,  est  peut-etre , 
de  tous  les  poetes  grecs ,  celui  qui  expose  ses  sujets 
de  la  maniere  la  plus  simple  et  la  plus  frappante. 
Quoi  de  plus  imposaiit,  en  effet,  que  de  voir  dans 
ies  Eiimenides ,  a  I'ouverture  de  la  scene,  Oreste 
environne  des  Furies  endormies  par  Apollon;  de  le 
voir,  la  tete  ceinte  du  bandeau  des  suppliants,  te- 
nant une  branche  d'olivierd'une  main  ,  et  de  I'autre 
une  epee  encore  teinte  du  sang  de  sa  mere?  Quoi 
de  plus  imposant,  que  de  voir  dans  les  Perses  une 
assemblee  de  vieillards  attendre  avec  inquietude  des 
nouvelles  de  leur  roi  et  de  cette  armee  innombrable 
qu'il  a  menee  dans  la  Grece,  et  s'entretenir  de  la 
grandeur,  et  des  hasards  de  cette  entreprise  ?  Dans 
la  tragedie  des  Sept  chefs ^  le  debut  est  encore  plus 
en  action.  Etheocle,  au  moment  de  voir  sa  ville  as- 
siegee,  paralt  entoure  de  son  peuple,  liommes, 
ferames ,  enfants  :  il  leur  annonce  I'arrivee  d'une  ar- 
mee nombreuse  cpii  les  menace,  et  il  exhorte  les 
uns  a  bien  defendre  la  ville ,  les  autres  a  faire  des 
sacrifices  et  des  prieres  aux  dieux.  Arrive  un  de 
ses  espions,  qui  a  reconnu  1  armee  des  Argiens  : 
«  Temoin,  dit-il,  de  ce  que  je  viens  vous  raconter  , 
«  j'ai  vu  leurs  sept  chefs  immoler  un  taureau  surun 
«  bouclier,  tremper  leurs  mains  dans  le  sang,  et 
«  iaire  d'horriblcs  serments  par  le  dieu  Mars  et  par 
«  Bellone  ,  ou  qu'ils  detruiront  de  fond  en  comble 
«  la  ville  de  Cadmus,  ou  qu'ils  periront  sous  ses 
«  murs;  la  pitie  est  banniede  leur  bouche  et  de  leur 
«  cocur;  leur  courage  s'enflamme  comme  celui  des 
x(  lions  a  i'approche  du  combat.  •» 
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Sophocle  avail  pris  la  maniere  d'Eschyle  dans 
Tartd'exposer  en  action*;  les deux  OEdipe,  XlElectre^ 
\ Antigone  en  sont  des  exemples.  Euripide  expose 
aiissi  quelqiiefois  avec  le  meme  art  que  Sophocle  : 
ainsi  dans  XAndromaque  on  voit  cette  princesse  , 
an  pied  d\m  autel,  ouvrir  la  scene  en  rappelant  et 
en  deplorant  ses  malheurs  :  ainsi  dans  XOreste  on 
voit  Electre  assise  a  cote  du  lit  de  son  frere  endormi, 
et  pour  un  moment  delivre  du  tourment  de  ses  re- 
mords;  on  la  voit,  dis-je,  verser  des  larmes,  et  se 
retracer,  depuis  Tantale  jusqu'a  Oreste  ,  tous  les  de- 
sastres  de  sa  famille,  tous  les  crimes  de  ses  parents. 
L'exposition  de  X Iphigenie  en  Aulide  est  la  meme 
que  dans  Racine;  et  par  ces  exemples  Ton  voit  que 
si  Euripide  a  trop  sou  vent  neglige  I'art  des  exposi- 
sitions,  comme  dans  XHippoIjte,  X Electre,  Xlphi- 
genie  en  Tauride,  XHecabe,  les  Pheniciennes ,  la 
Medee ,  les  Trojennes ,  les  Heraclides,  XHerculefu- 
rieux ,  etc.,  ce  n'etait  pas  qu'il  ne  connut  bien  cet 
art  oii  Sophocle  excellait :  mais  soit  que  les  specta- 
teurs  en  tinssent  peu  de  compte ,  soit  que  le  poete 
hii-memese  fut  persuade  qu'il  etait  inutile,  il  est  cer- 
tain qu'il  en  alaisse  presque  toute  la  gloire  a  Sopho- 

*  11  est  assez  curieux  de  rapprocher  cette  phrase,  d'ane  assertion  faite 
par  La  Harpe ,  et  qui  montre  quelle  legerete  il  portait  quelqnefois  dans  la 
critique. Apres  avoir  depeint  l'exposition  de  VOEdipe  a  Colone,  de  Sophocle, 
il  ajoute  :  «  L'exposition  est  tout  entiere  en  spectacle  et  en  action ,  comme 
dans  VOEdipe  roi.  C'est  un  tres  grand  merite  dans  une  tragedie,  parce  qu'il 
iraporte  beaucoup  d'attacher  d'abord  les  ycux,  la  curiosite  et  I'imagination. 
Ce  merite,  dent  tous  les  sujets  ne  sont  pas  susceptibles  est  particuUer  a  So- 
phocle, qui  I'a  porte  au  plus  haut  degre.  Eschjie  ne  lui  en  avail  point  donrtG 
I'exeinple.  »  C'est  comme  Ton  voit  le  coiifraire  de  ce  que  dit  Marmontel  e^ 
,en  nicme  temps  I'oppose  de  la  verite.  H.   Patin. 
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cle;  et  c'est  avec  raison  la  maniere  de  celtii-ci  que 
nos  poetes  ont  preferee. 

Le  theatre  mod  erne  a  pen  d'expositions  aussi 
touchantes  que  celles  que  je  viens  de  citer  pour 
modeles;  mais  en  cela  meme  qu'elles  sont  moins 
pathetiques,  elles  sont  plus  adroites  :  car  une  des 
premieres  regies  du  theatre ,  est  que  Tinteret  aille 
en  croissant;  et  apres  une  exposition  qui  arrache- 
rait  des  larmes  ou  qui  saisirait  de  terreur,  il  serait 
difficile,  durant  cinq  actes,  de  graduer  les  situa- 
tions. Ainsi  nos  poetes,  au  lieu  de  jeter  I'interet  dans 
I'exposition ,  se  contentent  de  I'y  annoncer  et  de  I'y 
faire  pressentir. 

Racine,  en  imitant  I'exposition  d'Euripide  dans 
Iph/genie  ,]i\isse  entrevoir  ce  qui  se  passe  dans  I'ame 
d'Asfumemnon  : 

Non,  tu  ne  mourras  point;  je  n'y  puis  consentir. 

Mais  les  mouvements  de  la  nature  sont  encore  re- 
tenus ;  ses  efforts  dechirants  sont  reserves  pour  le 
moment  ou  il  embrassera  sa  fille ,  ou  il  ordonnera 
qu'elle  soit  arrachee  des  bras  d'une  mere  et  conduite 
a  I'autel. 

L'exposition  se  fait  tout  d'un  coup  ou  successive- 
ment,  selon  que  le  sujet  I'exige  :  tantot  le  voile  qui 
derobe  au  spectateur  I'etat  present  des  choses  se 
leve  en  un  instant;  tantot  il  est  de  scene  en  scene, 
insensiblement  souleve.  C'est  ainsi  que  dans //e/w - 
cliiis  y  \e  secret  de  Taction  se  developpe  d'acte  en 
acte  ,  et  n'est  pleinement  eclairci  qu'au  moment  de 
la  catastrophe;  au  lieu  que  dans /e  Cid ,  des  la  pre- 
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miere  scene,  tout  est  counu.  Dans  les  tragedies  a 
double  intrigue,  I'exposition  est  necessairement 
double  :  et  Racine  est  assez  dans  I'usage  d'en  reser- 
ver  line  partie  pour  le  second  acte;  formule  qui  a 
mis  dans  ses  fables  un  peu  trop  d'uniformite. 

Les  fables,  dont  le  fond  est  un  interet  public, 
donnent  communement  lieu  a  de  belles  exposi- 
tions; parce  que,  I'interet  public  ne  devant  pas  etre 
la  source  du  pathetique,  on  pent  I'employer  sans 
menagement,  des  la  premiere  scene,  a  donner  de 
I'importance  et  de  la  majeste  a  Taction  :  ainsi  deux 
des  plus  beaux  "modeles  d'exposition,  sur  notre 
theatre ,  sont  la  premiere  scene  de  la  Alort  de 
Pompee ,  et  le  premier  acte  de  Brutus  :  bien  en- 
tendu  que,  du  discours  de  Ptolomee,  Corneille  au- 
rait  du  retranclier  I'emphase  et  la  declamation. 

La  plus  froide,  la  plus  penible,  la  plul  longue, 
et  en  meme  temps  la  plus  obscure  de  toutes  les  ex- 
positions ,  est  celle  de  Rodogune :  elle  est  longue ,  ' 
obscure  et  penible ,  parce  que,  le  trait  d'histoire 
dont  il  s'agit  netant  pas  connu,  il  a  fallu  tout  dire; 
que  les  faits  sont  compliques ,  et  les  noms  raemes 
inouis  pour  le  plus  grand  nombre  des  spectateurs  : 
elle  est  froide  non-seulement  par  sa  lenteur  labo- 
rieuse,  mais  par  I'indifference  reciproque  des  deux 
personnages  qui  sont  en  scene  ,  lesquels  ne  sont , 
ni  Tun  ni  I'autre ,  interesses  dans  Faction ,  que 
comme  simples  confidents.  C'est  quelque  chose  d'in- 
concevable  cjue  la  negligence  qu'a  mise  le  grand 
Corneille  dans  I'exposition  d'une  piece  qu'il  regar- 
dait  comme  son  chef-d'oeuvre :  superieur  a  tout  dans 
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les  choses  de  genie,  il  est  toiijours  au-dessous  de 
lui-meme  dans  tout  ce  qui  n'est  que  de  I'ai  t  *. 

La  celebrite  d'un  sujet  en  rend  I'exposition  infi- 
niment  plus  simple  et  plus  facile  :  aux  noms  d'lphi- 
genie,  d'OEdipe,  de  Didon ,  de  Cesar,  de  Brutus, 
on  sait  d'avance  non-seulement  quels  sont  les  carac- 
teres,  mais  quels  sont  les  antecedents  et  les  rap- 
ports de  laclion.  Yoyez  de  combien  de  details  Ra- 
cine a  ete  dispense  dans  Texposition  de  VlpJiigenie , 
par  la  connaissance  qu'on  avait  deja  de  Fenleve- 
mentd'llelene,  du  serment  foit  de  vengerson  epoux, 
de  ce  qu'etaient  Achille,  Uljsse  ,  Agammemnon  , 
de  ce  qu'etaient  Paris  et  Troie ;  et  suppose  que  cette 
fable  eut  ete  de  I'invention  du  poetc,  ou  qu'il  en  eut 
pris  le  sujet  dans  quclque  historien  obscur,  conce- 
vez  dans  quel  embarras  I'eut  mis  cet  expose  de  Fa- 
vant-scen*e.  Lorsqu'une  action  n'est  pas  ceiebre ,  il 
faut  qu'elle  soit  claire  et  frappante  par  elle-meme, 
et  que  les  personnages  qu  on  y  emploie  aient  un 
caractere  si  marque,  qu'a  la  premiere  vue  ils  lais- 
sent  leur  empreinte  dans  les  esprits. 

L'action  comique  ne  saurait  avoir  des  rapports 
eloignes,  c'est  communement  dans  le  cercle  d'une 
societe,  d'une  famille,  qu'elle  se  passe;  et:  par  con- 
sequent I'exposition  n'en  est  jamais  bien  difficile. 
Les  interets  domestiques ,  les  qualites ,   les   affec- 

*  Corneille  a  inontre  quelqnefois  plus  d'art,  notamnient  dans  la  tragedie 
d  Otiioii.  "  II  y  a  pen  de  j)ieces  ,  dit  Voltaire  dans  son  conimentaire ,  qui 
commenceiit  pins  beuieusement  que  celle-ci ;  je  crois  meme  que ,  de  toutes 
^es  expositions,  celle  d'Othon  peut  passer  pour  la  plus  belle;  et  je  ne  con- 
nais  que  I'exposition  de  Bcijazet  qui  lui  soit  superieure.  »  La  Harpe  a  fort 
^ien  developpe  rarfidce  admirable  de  cette  derniere  scene.  H.  P. 
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tions ,  les  inclinations  particulieres ,  qui  en  sont 
les  mobiles  et  les  ressorts,  nous  sont  tons  familiers ; 
nn  seiil  mot  les  indiqiie,  line  scene  nous  met  au 
fait.  Dans  le  comique  meme  cependant  on  voit  peu 
d'expositions  ingenieuses :  on  cite  avec  raison  comma 
un  modele  rare  celle  du  Tartufe^  a  cote  de  laquelle 
on  pent  mettre  celle  du  Misanthrope^  celle  de  X E- 
cole  ties  maris ,  et  celle  du  Malade  imaginaire  ^  plus 
originale  peut-etre  encore  et  plus  comique. 

Dans  cette  partie,  comme  dans  toutes  les  autres, 
il  faut  avouer  que  Moliere  est  bien  superieur  aux 
anciens  :  ceux-ci  ri'emj:>loyaient  aucun  art  dans  I'ex- 
position  de  leurs  comedies  :  tantot  c'etait  un  mo- 
nologue oiseux ,  tantot  un  prologue  adresse  aux 
parterre ,  comme  dans  les  Giiepes  d'Aristophane  , 
oil  I'un  des  acteurs  annonrait  au  public  ce  qu'il  al- 
lait  voir.  Cctte  maniere ,  la  plus  commode  sans 
doute,  mais  la  moins  adroite ,  fut  apparemment 
celle  de  Cratinus  et  de  Menandre  ,  puisque 
riaute  et  Terence,  leurs  imitateurs,  I'adopterent. 
Nos  poetes  comiques,  a  leur  exemple,  firent  usage 
du  prologue  avant  d'avoir  appris  a  faire  mieux;  et 
Moliere,  en  traitant  Tun  des  sujets  de  Plaute,  n'a 
pas  dedaigne  de  prendre  de  lui  cette  maniere  d'ex- 
poser  :  mais  que  Ton  compare  le  dialogue  de  ]\Ier- 
cure  et  de  la  Nuit,  dans  le  comique  francais,  avec 
le  simple  recit  de  Mercure  dans  le  comique  latin  : 
et  du  cote  de  I'imitaleur  on  reconnaitra,  n'en  de- 
plaise  a  Boileau  *,  la  superiorite  du  maitre. 

Marmontkl,  Elements  de  Littcrature. 
Je  ne  sache  pas  rjiie  Roile-aii  ait  jamais  dit  le  conlriiire.   C'est  une  an- 
XUI.  lO 
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-  EXTRAIT.  On  a  calcule  qira  lire  qiiatorze  lieu- 
res  par  jour,  il  fiuidrait  huit  cenis  ans  pour  epuiser 
ce  que  la  Bibliotheque  du  roi  contient  seulement 
sur  riiistoire  :  cela  seul  prouverait  la  necessite  des 
extraits.  On  sent  de  plus  que  ce  travail,  bien  di- 
ri2;e ,  serait  un  moyen  d'occuper  utilement  une 
nuiltitude  de  plumes  que  I'oisivete  rend  nuisibles  ; 
et  bien  des  gens  qui  n'ont  pas  le  talent  de  produire 
auraient  assez  d'intelligence  pour  reussir  a  faire  des 
extraits  precieux.  Ce  serait,  en  litterature,  un  ate- 
lier public,  ou  les  desoeuvres  trouveraient  a  subsis- 
ter  en  travaillant  :  les  jeunes  gens  commenceraicnt 
par  la  ;  de  cet  atelier  il  sortirait  des  liommes  ins- 
truits,  et  formes  de  bonne  heure  dans  Tart  de  pen- 
ser  et  d'ecrire. 

L'extrait  d'un  ouvrage  historique,  pliilosophique, 
didactique,  n'exige,  pour  etre  fidele,  que  de  la 
nettete  et  de  la  justesse  d'esprit.  Des  extraits  rai- 
sonnes  demanderaient  un  merite  plus  rare.  (  Vojez 
CRiTigrTE.  )  Mais  les  ecrivains  dont  je  parleseraient 
dispenses  de  cette  discussion  qui  suppose  tant  de 
lumieres  :  en  desirant  de  retrouver  un  Bayle,  on 
n'a  pas  droit  de  I'esperer. 

Il  n'en  est  pas  des  belles-lettres  comme  des  scien- 
ces :  l'extrait  dun  ouvrage  d'esprit,  s'il  n'est  que 
froidement  exact,  n'en  donnera  qu'une  fausse  idee. 
Supposez  meme,  ce  qui  nest  pas  toiijours,  qu'il 
embrasse  et  qu'il  developpe  Ic  plan  et  le  dessein  de 

lipatliic  hicn  malheureuse  que  celle  qui  ramene  loujouis  sous  la  plume  de 
RIarnionlcl  cr.s  attaques  tcnicraires  coiitid  i'lin  ilc  nus  pieniicrs  critiques  , 
comme  de  ncs  plus  grands  poetcs.  H     P. 
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louvrage,  I'analyse  la  plus  exacte  et  la  mieux  de- 
taillee  n'en  sera  que  I'anatomie.  Rappelons-nous  ce 
mot  de  Racine  :  «  Ce  qui  me  distingue  de  Pradon  , 
«  c'est  que  je  sais  ecrire.  »  Get  aveu  est  assurement 
trop  modeste;  mais  il  apprend  du  moins  que  les 
Ijons  auteurs  different  encore  plus  des  mauvais  par 
les  details  et  par  I'eloquence  du  style ,  que  par  le 
fond  et  I'ordonnance. 

Combien  de  situations,  combien  de  traits  de  ca- 
ractere,  que  les  details  preparent,  temperent,  adou- 
cissent,  et  qui  revoltent  dans  un  extrait?  II  n'est 
point  de  couleurs  qui  ne  se  marient  :  tout  I'art 
consiste  a  les  bien  nuancer;  et  ce  sont  ces  nuances 
qu'on  neglige  de  faire  apercevoir  dans  les  lineaments 
d'une  esquisse.  Le  merite  le  plus  general  des  ou- 
vrages  de  peinture,  de  sculpture,  de  poesie,  est 
dans  I'execuiion.  Un  plan  geometral  ne  suffit  pas 
pour  bien  juger  de  larchitecture  dun  palais,  et 
Ton  ne  jugerait  pas  mieux  d'un  ouvrage  de  littera- 
ture  d'apres  une  simple  analyse. 

Supposons  que  Ton  eut  a  faire  I'extrait  de  la  tra- 
gedie  de  Phedre:  croirait-on  avoir  bien  mstruit  le 
public ,  si ,  par  exemple  ,  on  avait  dit  de  la  declara- 
tion de  Phedre  a  Ilippolyte  : 

Phedre  vient  implorer  la  protection  d'Hippolyte 
pour  ses  enfants;  mais  elle  oublie  le  dessein  qui 
Pamene,  et  le  coeur  plein  de  son  amour,  elle  en  laisse 
echapper  quelques  marques.  Hippolyte  lui  parle  de 
Thesee;  Phedre  croit  le  revoir  dans  son  fils;  elle  se 
sert  de  ce  detour  pour  exprimer  la  passion  qui  la 
domine.  Hippolyte  rougit  et  veut  se  retirer;  Phedre 

JO. 
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le  retient ,  cessede  cUssimuler,  et  lui  avoue  en  mcme 
temps  I'amour quelle  a  pour  lui,  etl'liorreurqu'elle 
a  d'elle-nieme. 

Croirait-on  de  bonne  foi  Irouver  dans  ses  lec- 
teurs  une  imagination  assez  vive  pour  suppleer  aux 
details  qui  font  de  cette  scene  un  prodige  de  I'art? 
Croirait-on  les  avoir  mis  a  portee  de  donner  a  Ha- 
cine  les  eloges  qui  lui  sont  dus  ? 

La  nettete,  la  justesse  d'esprit  qui  suffirait  pour 
I'analyse  d'un  ouvrage  philosophique ,  ne  suffirait 
done  pas  pour  Textrait  d'un  ouvrage  d'agrement  et 
de  gout ;  et  ceux  qui  se  font  un  metier  de  Tart  de 
la  critique  litteraire,  presument  souvent  trop  d'eux- 
memes  et  trop  peu  des  difficultes  de  cet  art  qu'ils 
ont  aviii. 

Quand  un  journaliste  fait  a  un  homme  de  lettres 
riionneur  de  parler  de  lui,  il  lui  doit  les  eloges  qu'il 
merite  ;  il  doit  au  public  les  critiques  dont  I'ouvrage 
est  susceptible ;  il  se  doit  a  lui-meme  un  usage  bo- 
norable  de  I'emploi  qui  lui  est  confie  :  cet  usage 
consiste  as'etablir  mediateur  entre  les  auteurs  el  le 
public ;  a  eclairerpoliment  I'aveugie  vanite  des  uns, 
et  a  rectifier  les  jugements  precipites  de  Tautre.  C'est 
une  tacbe  penible  et  difficile  ;  mais  avcc  des  talents  , 
de  Texercice,  et  du  zele,  on  pent  faire  beaucoup 
pour  le  progres  des  lettres ,  du  gout  et  de  la  raison. 

Dans  ce  cj[u'on  appelle  le  public,  la  partie  du 
sentiment  a  beaucoup  de  juges  ;  la  partie  de  I'art  en 
a  pcu ;  la  partie  de  Tesprit  en  a  trop. 

Si  chacun  de  ces  juges  se  renfermait  dans  les 
bornes  qui  lui  sont  prescrites,  tout  seiait  dans  Tordre : 
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mais  celiii  qui  n'a  que  de  Tesprit  trouve  insipide 
tout  ce  qui  n'est  que  senti ;  celui  qui  ii'est  que  sen- 
sible trouve  froid  tout  ce  qui  n'est  que  pense;  et 
celui  qui  ne  connait  que  I'art  ne  fait  grace  ni  aux 
]>ensees  ni  aux  sentiments,  des  qu'on  a  pris  quelque 
licence  ;  voila  pour  la  plupart  des  juges.  Les  auteurs, 
de  leur  cote,  ne  sont  pas  plus  equitables  :  ils  trai- 
tcnt  de  bornes  ceux  qui  n'ont  pas  ete  frappes  de 
leurs  idees ,  d'insensibles  ceux  qu'ils  n'ont  pas  emus , 
et  de  pedants  ceux  qui  leur  parlent  des  regies.  Le 
journaliste  est  temoin  de  cette  dissension ;  c'est  a 
lui  d'en  etre  le  conciliateur,  II  faut  de  Tautorite, 
dira-t-il.  Oui ,  sans  doute ;  mais  il  lui  est  facile  d'en 
acquerir.  Qu'il  se  donne  la  peine  de  faire  quelques 
extraits ,  ou  il  examine  les  caracteres  et  les  moeurs 
en  pliilosophe ,  le  plan  et  la  contexture  de  Tintrigue 
en  homme  de  I'art ,  les  details  et  le  style  en  homme 
de  gout  :  a  ces  conditions,  qu'il  doit  etre  en  etat 
de  remplir ,  nous  lui  sommes  garanls  de  la  con  fiance 
generale. 

Mais  par  malheur  il  en  est  rarement  ainsi.  Il  n'y 
a  point  de  si  mauvais  livre  dont  on  ne  puisse  tiren 
de  bonnes  clioses,  disent  tons  les  gens  d'esprit  et 
de  gout.  Il  n'y  a  pas  non  plus  de  si  bon  livre  dont 
on  ne  puisse  faire  un  extrait  malignement  tourne  , 
qui  defigure  I'ouvrage  et  I'avilisse;  ou  un  extrait 
sec ,  froid  et  plat,  qui,  avecune  apparence  de  bonne 
foi  et  d'impartialite ,  donne  a  juger  d'un  corps  vi- 
vant  par  un  miserable  squelette.  Qu'on  me  livre 
I'ouvrage  le  mieux  pense,  le  mieux  ecrit,  le  plus, 
interessant  par  les  details  ,  le  plus  anime  par  la  cou- 
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leur  et  par  le  tour  de  I'expression ,  je  laneantirai ,  avec 
cette  methode  de  tout  ternir  et  de  tout  glacer.  C'est 
le  meprisable  talent  de  ceux  qui  n'en  ont  aucun  ; 
c'cst  Tindustrie  de  la  basse  malignite,  et  ralimetit 
le  plus  savoureux  de  I'eiivie  ;  c'est  par  cette  lecture 
que  les  sots  se  vengent  de  I'homme  d'esprit  qui  les 
humilie,  et  qu'ils  goutent  le  plaisir  secret  de  le  voir 
humilie  a  son  tour.  C'est  la  qu'ils  prennent  I'opinion 
qu'ils  doivent  avoir  des  productions  du  genie,  le 
droit  de  le  juger  eux-memes,  et  des  armes  pour 
I'attaquer.  De  lavient  que,  dans  un  certain  monde, 
les  plus  cheris  de  tons  les  ecrivains  ,  quoique  les 
plus  meprises ,  sont  ces  journaliers  qui  travaillent , 
les  uns  honteusement  et  clandestinement,  et  les 
autres  a  decouvert  avec  une  fiere  impudence,  a 
denaturer  par  leurs  extraits  les  productions  du  ta- 
lent. On  reproche  a  Bayle  d'avoir  fait  d'excel- 
lents  extraits  de  mauvais  livres,  et  d'avoir  trompe 
les  lecteurs  par  I'interet  qu'il  savait  preter  aux  ou- 
vrages  les  plus  arides  :  les  critiques  dont  nous  par- 
Ions  ont  trouve  plus  facile  de  depouiller  que  d'en- 
richir:  et  le  reproche  qu'on  fait  a  Bayle  est  le  seul 
qu'ils  ne  meritent  pas. 

Suggon  listesso  fior,  ne  prati  Hiblei, 

Ape  benigna  e  vipera  crudele; 

E  secondo  gVinstinti ,  o  buoni,  o  rei , 

L'una  in  tosto  il  converte ,  et  I'altra  in  melle*. 

*  ><  Dans  les  prniries  d'llybla  ,  la  douce  abeille  et  la  iruelle  vipere  "uunient 
le  sac  des  niemes  llcurs ;  et ,  selon  lenr  nature!  bienfaisant  ou  nuisible  , 
I'une  ea  compose  sou  miel,et  ranire  son  veuin.  > 
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Les  plus  motlestes  et  les  plus  tlecents  des  jour- 
rialistes  penseiit  que  leur  tache  est  remplie  lors- 
qu'ils  ont  rendu  compte  de  ce  qu'ils  appellent  I'opi- 
nion  et  le  jugelnent  du  public;  mais  en  cela  meme 
ils  sont  quelquefois  tres  injustes  sans  ie  savoir. 

La  parlie  du  sentiment  est  du  ressort  de  toute 
personne  bien  organisee  :  ii  n'est  besoin  ni  de  com- 
biner ni  de  reflechir;  et  le  suffrage  du  coeur  est  un 
mouvement  subit  et  lapide.  Le  public  est  done  un 
excellent  juge  dans  cette  partie  ;  mais  des  circons- 
tances  accidentelles  ont  cent  fois  altere,  sur-tout  dans 
nos  spectacles,  I'equitedeses  jugements  :  lalegerete 
francaise  ,  si  contraire  a  I'illusion  ;  ce  caractere  en- 
joue  qui  nous  distrait  de  la  situation  la  plus  pathc- 
tique,  pour  saisir  une  allusion  ou  une  equivoque 
plaisante;  la  figure  ,  le  ton,  le  geste  d'un  acteur 
susceptible  de  ridicule;  un  bon  mot  place  a  propos, 
ou  tel  incident  plus  etrange  encore  a  la  piece,  ont 
quelquefois  fait  rire  ou  Ton  eut  du  pleurer.  II  est 
bien  vrai  que  si  le  pathetique  de  Taction  est  sou- 
tenu,  la  plaisanterie  ne  se  soutient  point  :  on  rou- 
git  d'avoir  ri ,  et  Ton  s'abandonne  au  plaisir  plus 
decent  de  verser  des  larmes.  Mais  ces  revolutions 
ne  se  font  pas  toujours  d'un  moment  a  I'autre :  et  le 
public,  pour  se  livrer  ingenument  a  sa  sensibilite 
naturelle,  a  besoin  d'etre  calrae  ou  desinteresse. 
Ainsi ,  le  journaliste  qui  se  presse  de  rendre  compte 
de  I'impression  du  moment,  risque  de  se  voir  de- 
menti par  ce  public  dont  il  se  croit  Torgane ,  et  qui 
demain  peutetre  ne  sera  plus  le  meme.  Son  devoir 
eut  ete  d'attendre  que  I'opinion  se  fut  rectifiee,  ou 
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quelle  se  fiit  affermie;  a  moins  que,  plus  equitable 
encore,  il  n'eut  ose  inodestement  plaider  la  cause 
du  talent  meconnu,  et  en  appeler  pour  lauteur, 

Du  parterre  en  tumulte  au  parterre  atteiitif. 

Ce  fut  pour  I'Academie  franraise  une  triste  neces- 
site,que  celle  d'avoir  a  prononcer  entre  un  Scudery 
et  Conieille;  encore  dans  Texanien  du  Cid  fut-elle 
assujettie  a  la  methode  de  Scudery,  poiu'  le  suivre 
dans  sa  critique.  Cependant ,  et  malgre  la  gene  ou 
la  retint  I'ascendant  de  son  fondateur,  sans  meme 
avoir  la  liberte  de  rendre  gloire  aux  beau*  es  de  I'ou- 
vrage  qu'on  la  forrait  d'exaininer  ,  I'Academie  ne 
laissa  pas  de  se  montrer  juge  eclaire,  impartial,  hon- 
nete;  peu  de  personnes  I'ont  imitee.  Scudery  futun 
censeur  malin ,  pointilleux,  insolent,  sans  lumieres , 
sans  gout ;  il  a  eu  trop  d'imitateurs. 

£n  general,  les  extraits  litteraires,  si  commodes 
pour  les  esprits  qui  veulent  s'epargner  la  peine  de 
bre  et  de  penser,  ont  trois  effets  egalement  nui- 
sibles  aux  progres  du  gout  et  des  letlres.  L'un  d'oter, 
par  des  preventions  ,  au  jugement  de  la  multitude  , 
sa  liberte,  son  ingenuite,  son  activite  naturelle  ; 
I'autre ,  de  contrarier,  d'affaiblir  I'influence  du  petit 
nombre  des  esprits  cidtives  sur  le  grand  nombre  qui 
ne  lest  pas;  I'autre  enfm  d'liumilier,  de  decoma- 
ger  les  talents ,  en  leur  faisant  sentir  une  autre  espece 
de  domination  que  celle  du  public,  de  qui  doivent 
dependre  les  bons  et  les  mauvais  succes.  Ces  incon- 
venientsseraient  moindres  et  seraient  compenses,  si 
la  balance  de  la  critique  etait  confiee  a  des  gens  de 
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lettres  qui  aiiraient  fait  au  moins  preiive  cle  con- 
naissances  et  de  gout,  et  dont  i'integrite,  I'impar- 
tialite  reconnuejustifieraient  I'autorite.Les  preven- 
tions donnees  au  public  seraient  justes;  le  critique, 
d'accord  avec  les  bons  esprits,  ne  ferait  que  les 
seconder;  et  les  auteurs  auraient  du  moins  la  con- 
solation d'etre  apprecies  par  leurs  pairs. 

Mais  il  est  plus  que  difficile  que  cela  soit  cons- 
tamment  ainsi.  Il  arrivera  trop  souvent  que  cet  em- 
j)loi  sera  la  ressource  des  ecrivains  qui  n'en  ont  pas 
d'autres.  Alors  au  merite  reel  dune  critique  judi- 
cieuse,  eclairee,  imparliale,  qui  supposeraitun  gout 
saiu  et  des  connaissances  acquises,  on  sera  oblige, 
pour  etre  lu  ,  de  substituer  Tappat  de  la  malignite; 
et  comme  il  n'est  pas  amusant  de  voir  rabaisser  ce 
que  Ton  nieprise,  mais  bien  ce  qu'on  estime  et  qu'on 
admire  a  regret,  le  critique  aura  soin  de  choisir  les 
talents  les  plus  distingues,  pour  les  immoler  aux 
plaisirs  de  la  malice  et  de  Tenvie.  On  a  vu  deux 
listes  imprimees  des  ecrivains  qu'un  journaliste 
avait  dechires  et  loues.  L'une ,  celle  de  la  satire , 
etait  composee  de  presque  tons  les  ecrivains  cele- 
bres;  et  I'autre,  d'une  foule  dliommes  obscurs  , 
dont  le  plus  grand  nombre  etait  inconnu ,  et  dont 
le  reste  n'avait  echappe  a  I'oubli  que  par  le  ridicule. 

La  meme  chose  arrivera  toujours  quand  le  me- 
tier de  journaliste  sera  permis  a  ces  ecrivains  dont 
Voltaire  a  dit  :  «  lis  sont,  parmi  les  gens  de  lettres , 
»  ce  que  les  escaibots  sont  parmi  les  oiseaux.  »  Et 
ce  sera  ,  j'ose  le  predire,  une  des  causes  de  la  mine 
dont  les  lettres  sont  mcnacees.  On  les  lira ,  parce 
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qii'on  est  secretement  envieux  et  malin;  on  les 
croira ,  parce  qii'en  se  doniiant  le  plaisir  de  periser 
comme  eux  on  n'aura  pas  la  peine  de  s'instriiire 
])our  avoir  un  avis  a  soi ;  et  insensiblement  on  s'ac- 
contumera  a  ne  plus  voir  que  par  leurs  yeux. 

Qu'importe,  direz-vous ,  ces  opinions  ephemeres , 
si  le  public  finit  par  etre  juste?  II  finit  par  la,  j'eu 
conviens;  niais  I'epoque  du  changement  est  incer- 
taine,  et  souvent  eloignee.  Or  il  y  a  pour  les  talents 
deux  succes  et  deux  recompenses  :  le  succes  du 
moment,  et  le  succes  de  I'avenir.  Le  plus  glorieux 
sans  doute  est  celui-ci ,  parce  qu'il  est  le  plus  du- 
rable; mais  I'autre  est  le  plus  attrayant,  parce  que 
Ton  aime  a  jouir.  J'ai  vu  parmi  les  gens  de  lettres 
ceux  que  je  savais  etre  les  plus  amoureux  de  la 
gloire,  et  qui  la  meritaient  le  mieux,  je  les  ai  vus 
indignes,  rebutes,  decourages  jusqu'a  I'abattement 
par  Tinsolence  des  ecrits  ou  Ton  decliirait  leurs  ou- 
vrages.  lis  avaient  eu  sans  doute,  en  ecrivant,  la 
perspective  de  la  posterite;  mais  ils  avaient  plus 
present  encore  le  siecle  et  le  public  aux  yeux  duquel 
ils  etaient  insultes  par  des  hommes  cbarges  d'op- 
probre,  mais  soufferts  et  autorises.  Ils  regardaient 
ceux  qui  toleraient  cette  licence  comme  les  ennemis 
des  lettres,  comme  leurs  propres  ennemis;  et  cette 
jKMJsee  accabiante,  qu'ou  se  plaisait  a  les  voir  ou- 
trager ,  glacait  leurs  ames  et  leurs  esprits.  Ils  ne  pou- 
vaient  supporter  I'idee  que  tons  les  mois,  toutes  les 
semaines,  deux  ou  trois  de  ces  ecrivains  fameliques 
pussent  impuncment  decrier  leurs  travaux,  et  que 
pour  faire  avorter,  au  moins  pour  le  moment,  le 
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succes  le  mieux  merite ,  cette  bantle  de  detracteurs 
n'eussent  qu'a  se  ligiier  ensemble. 

Or  supposons  que  ces  temjis  reviennent ,  et  que 
la  licence  une  fois  autorisee  aille  en  croissant;  ou 
se  trouvera  I'liomme  doue  d'une  ame  noble,  d'un 
esprit  eleve,  qui  veuille  prostituer  les  dons  qu'il  a 
recus ,  jusqu'a  subir  la  condition  imposee  a  Thomme 
de  lettres?  S'il  arrivalt  un  nouvel  Omar,  et  qu'il 
voulut  etouffer  au  berceau  tons  les  talents  litieraires , 
iln'auraitqu'adonnertouteliberteala  presse  de  les 
insulter  journellement.  Onleur  permettra  de  repon- 
dre;  ce  seraleur  permettrede  se  deshonorer.  Je  ne 
dispute  pas,  disait  Malebranche,  contre  des  gens 
qui  font  un  livre  tous  les  mois.  Que  serait-ce  done 
si  un  Zoile  donnait  des  feuilles  tous  les  jours? 

Je  sais  bien  qu'on  pent  m'opposer  quelques  in- 
terets  de  negoce ;  mais  tandis  que  nos  souverains 
repandent  avec  magnificence  les  recompenses  et  les 
graces ,  pour  encourager  les  talents  qui  decorent 
la  nation,  qui  i'eclairent  et  qui  Ihonorent,  je  de- 
mande  si  un  miserable  trafic  de  librairie  doit  rendre 
infructueuse  cette  magnificence,  et  tarir  ou  empoi- 
sonner  les  sources  de  I'emulation  ? 

Mais  la  critique  n'est-elle  pas  utile  aux  talents 
memes?  Oui,  si  on  I'oblige  a  etre  eclairee,  juste  et 
decente.  Ce  serait  la,  me  dira-t-on,  I'arret  de  mort 
de  bien  des  journaux.  Oui,  des  journauxqui  seraient 
faits  sans  gout,  sans  esprit  et  sans  style,  oule  manque 
d'etude  et  le  vide  absolu  de  connaissances  et  d'idees 
nelaisseraienta  I'eciivain,  pour  tout  merite  et  pour 
tout  agrement ,  qu'une  basse  malignile. 
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Mais  qu'un  journal  litteraire  soil  compose  par 
de  vrais  gens  de  lettres ,  il  sera  hi ,  quoique  juste  et 
modeste,  sur-tout  lorsqu'un  gout  deprave  n'aura 
plus  pour  pature  ce  vil  amas  d'ecrits  accumules 
depuis  un  denii-siecle,  et  dont  I'epigraphe  devrait 
etre  ce  que  Virgile  a  dit  des  Harpies  : 

Contactuque  omnia  foedant. 

Marmontel  ,  Elements  de  Litterature. 


FABLE  (  APOLOGUE.  )  On  a  fait  consister  I'artifice 
de  la  fable  a  citer  les  homines  au  tribunal  des  ani- 
maux  :  c'est  comme  si  Ton  pretendait  que  la  co- 
medie  citat  les  spectateurs  au  tribunal  de  ses  per- 
sonnages,  les  hypocrites  au  tribunal  de  Tartufe,  les 
a  -.ares  au  tribunal  d'JIarpagon,  etc.  Dans  I'apologue, 
les  animaux  sont  quelquefois  les  pri'cepteurs  des 
homines ;  La  Fontaine  I'a  dit :  rnais  ce  n'est  que  dans 
les  exemples  ou  la  fable  les  represente  meilleurs  et 
plus  sages  que  nous.  '        • 

Dans  le  discours  que  La  Motte  a  mis  a  la  tete 
de  ses  Fables ,  il  demele  en  philosophe  I'artifice 
cache  dans  ce  genre  de  fiction  :  il  en  a  bien  vu  le 
principe  et  la  fin;  les  movens  seuls  lui  ont  echappe. 
II  traite,  en  bon  critique,  de  la  justesse  et  de  Tunite 
de  Tallegorie,  de  la  vraiserablance  des  moeurs  et  des 
caracteres,  du  choix  de  la  moralite  et  des  images 
qui  I'enveloppent :  mais  toutes  ces  qualites  reunies 
ne  font  qu'une  fable  reguliere;  et  un  poeme  qui 
nest  que  regulier  est  bien  loin  d'etre  un  bon  poeme. 

C  est  pcu  que  dans  la  fable  une  verile  utile  et  peu 
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commune  se  deguise  sous  le  voile  d'une  allegorie 
ingenieuse;  que  cette  allegorie,  par  la  justesse  et 
Tunite  de  ses  rapports  ,  conduise  directement  au 
sens  moral  qu'elle  se  propose ;  que  les  personnages 
qu'on  y  emploie  remplissent  I'idee  qu'on  a  d'eux. 
La  Motte  a  observe  toutes  ces  regies  dans  quel- 
ques-unes  de  ses  fables  :  il  reproche  avec  raison  a 
La  Fontaine  de  les  avoir  negligees  dans  quelques- 
unes  des  siennes.  D'ou  vient  done  que  les  plus  de- 
fectueuses  de  La  Fontaine  ont  un  charme  et  un  in- 
teret  que  n'ont  pas  les  plus  regulieres  de  La  Motte? 

Ce  charme  et  cet  interet  prennent  leur  source 
iion-seulement  dans  le  tour  naturel  et  facile  des 
vers ,  dans  I'originalite  piquante  et  heureuse  de  I'ex- 
pression,  dans  le  coloris  des  images,  dans  la  jus- 
tesse et  la  precision  du  dialogue,  dans  la  variete, 
la  ricliesse,  la  rapidite  des  peintures,  en  un  mot, 
dans  le  genie  poetique,  don  precieux  et  rare,  au- 
quel  tout  Fexcellent  esprit  de  La  Motte  n'a  pu  ja- 
mais bien  suppleer ;  mais  encore  dans  la  naivete  du 
recit  et  du  style ,  caractere  dominant  du  genie  de 
La  Fontaine. 

On  a  dit  :  «  Le  style  de  la  fable  doit  etre  simple, 
«  familier,  riant,  gracieux  ,  naturel,  et  meme  naif.  » 
Il  fallait  dire  :  et  sur-tout  naif. 

Essayons  de  rendre  sensible  I'idee  que  j  attache 
a  ce  mot  de  naivete,  qu'on  a  si  souvent  employe 
sans  Fentendre. 

La  Motte  distingue  le  naif  du  naturel;  mais  il 
fail  consister  le  naif  dans  I'expression  fidele  et  non 
reflechie  de  ce  qu'on  sent ;  et  d'apres  cette  idee 
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vague,  il  appelle  naif  le  quil  inourdt  du  vieil  Ho- 
race. II  me  semble  qu'il  faut  aller  plus  loin ,  pour 
trouver  le  vrai  caractere  tie  naivete  qui  est  essentiel 
et  propre  a  la  fable. 

La  verite  de  caractere  a  plusieurs  nuances  qui 
la  distinguent  d'elle-nieme  :  ou  elle  observe  les  nie- 
nagements  qu'on  se  doit  et  qu'on  doit  autres,  et  on 
I'appelle  sincerite;  ou  elle  franchit,  des  qu'on  la 
presse ,  la  barriere  des  egards ,  et  on  la  nomme 
francbise;  ou  elle  n'attend  pas  meme,  pour  se  mon- 
trer  a  decouvert,  que  les  circonstances  fy  engagent 
et  que  les  decences  Ty  autorisent,  et  elle  devient 
imprudence,  indiscretion,  temerite  ,  suivant  qu'elle 
est  plus  ou  moins  offensante  ou  dangereuse.  Si  elle 
decoule  de  Tame  par  un  pencbant  natnrel  et  non  re- 
fleclii,  elle  est  simpbcite;  si  la  siniplicite  prend  £a 
source  dans  cette  purete  de  moeurs  qui  n'a  rien  a 
dissimuler  ni  a  feindre,  elle  est  candeur;  si  a  la 
candeur  se  joint  une  innocence  pen  eclairee,  qui 
croit  que  tout  ce  qui  est  naturel  est  bien ,  c'est  in- 
genuite;  si  I'ingenuite  se  caracterise  par  des  trails 
qu'on  aurait  eu  soi-meme  interet  a  degniser,  et  cpii 
nous  donnent  quelque  avantage  sur  celui  auquel 
ils  echappent ,  on  la  nomme  naivete  ou  ingenuite 
naive.  Ainsi  la  simplicite  ingenue  est  \\n  caractere 
absolu  et  independant  des  circonstances,  au  lieu 
que  la  naivete  est  relative. 

Hors  les  puces  qui  ni'ont  la  nuit  inqiiit-tee , 

ne  serait,  dans  Agnes,  qu'un  trait  de  simplicile, 
si  elle  parlait  a  ses  compagnes. 
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Jamais  je  ne  ni'ennuie , 

ne  serait  qu'ingeim ,  si  elle  ne  faisait  pas  cet  aveu  a 
im  homme  qui  doit  s'en  offeuser.  II  en  est  de 
meme  de 

L'argent  qii'en  ont  recu  notre  Alain  et  Georgette  , 

Par  consequent,  ce  qui  est  compatible  avec  le 
caractere  naif  dans  tel  temps,  dans  tel  lieu,  dans 
tel  etat,  ne  le  serait  pas  dans  tel  autre.  Georgette 
est  naive  autrement  qu'Agnes;  Agnes  autrement  que 
ne  doit  Tetre  une  jeune  fille  elevee  a  la  cour  ou  dans 
le  monde :  celle-ci  pent  dire  et  penser  ingenument 
des  choses  que  I'education  lui  a  rendues  familieres, 
et  qui  paraitraient  reflechies  et  recherchees  dans  la 
premiere.  Ainsi  la  naivete  est  susceptible  de  tons  les 
tons.  Joas  est  naif  dans  sa  scene  avec  Athalie,  mais 
d'une  naivete  noble,  qui  fait  fremir  pour  les  jours 
de  ce  precieux  enfant;  et  lorsque  M.  de  Fontenelle 
a  dit  que  le  naif  etait  une  nuance  du  bas,  il  a  prouve 
qu'il  n'avait  pas  le  sentiment  de  la  naivete.  Cela 
pose,  voyons  ce  qui  constitue  la  naivete  dans  la 
fable,  et  I'effet  qu'elle  y  prodiiira. 

La  Motte  a  observe  que  le  succes  constant  et 
nniversel  de  la  fable  venait  de  ce  que  I'allegorie  y 
menageait  et  flattait  I'amour-propre.  Rien  n'est  plus 
vrai  ni  mieux  senti ;  mais  cet  art  de  menager  et  de 
flatter  I'amour-propre ,  au  lieu  de  le  blesser ,  n'est 
autre  chose  que  I'eloquence  naive,  Teloquence  d'E- 
sope  chez  les  anciens  et  de  La  Fontaine  cliez  les 
modernes. 
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De  toutes  les  pretentions  ties  hommes ,  la  plus 
trenerale  et  la  plus  decidee  regarde  la  sagesse  et 
les  mojurs  :  rien  n'est  done  plus  capable  de  nous 
indisposer  que  des  preceptes  de  morale  et  de  sa- 
gesse presentes  comme  des  lecons,  Je  ne  parle  point 
de  la  satire,  le  succes  en  est  assure  :  si  elle  en  blesse 
un ,  elle  en  flatte  mille.  Je  parle  d\ine  philosophie 
severe ,  mais  lionnete ,  sans  amerturae  et  sans  poi- 
son ,  qui  n'insulte  personne  et  qui  s'adresse  a  tons  : 
c'est  precisement  de  celle-la  qu'on  s'offense.   Les 
poetes  I'ont  deguisee  au  theatre  et  dans  I'epopee 
en  forme  d'action,  et  ce  menagement  I'a  fait  rece- 
yoir  sans  repugnance.  Mais  toute  verite  ne   pent 
pas  avoir  au  theatre  son  tableau  particulier ;  chaque 
piece  ne  pent  aboutir  qu  a  une  moralite  principale, 
et  les  preceptes  repandus  dans  le  cours  de  Taction 
passent  trop  rapidement  pour  ne  pas  s'effacer  I'un 
Tautre:  Tinteretmeme  les  absorbe,  et  ne  nous  laisse 
pas  la  liberte  d'y  reflechir.  D'ailleurs  linstruclion 
thealrale  exige  un  appareil  qui  n'est  ni  de  tons  les 
lieux  ni  de  tons  les  temps  :  c'est  un  miroir  public 
qu'on  n'eleve  qu'a  grands  frais  et  a  force  de  ma- 
chines. II  en  est  a  pou  pres  de  menie  de  I'epopee 
On  a  done  voulu  nous  donner  des  glaces  portatives, 
aussi  fideles  et  plus  commodes,  ou  chaque  verite 
isolee  eut  son  image  distincte,  et  de  la  I'invention 
des  petits  poemes  allegoriques. 

Dans  ces  tableaux,  on  pouvait  nous  peindre  a 
nos  veux  sous  trois  symboles  differents  :  ou  sous 
les  traits  de  nos  semblables,  comme  dans  la  fable 
dii  Savelier  et  du  Financier,  dans  ccUe  du  Berger 
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et  du  Roi ,  dans  celle  du  Meiuiier  et  de  son  fils,  etc.; 
oil  sous  le  nom  des  etres  surnaturels  et  allegoriqiies, 
comme  dans  la  fable  d'Apollon  et  de  Boree ,  dans 
celle  de  la  Discorde,  dans  les  fictions  poetiques , 
dans  les  contes  des  fees;  on  sous  la  figure  des  ani- 
maux  et  des  etres  materiels  qiiele  poete  fait  agir  et 
parler  a  notre  maniere.  C'est  ici  le  genre  le  plus 
etendu,  et  peut-etre  le  seul  vrai  genre  de  la  fable, 
par  la  raison  raeme  qu'il  est  le  pki,s  depourvu  de 
vraisemblance  a  notre  egard. 

II  s'agit  de  manager  la  repugnance  que  chacun 
sent  a  etre  corrige  par  son  egal.  On  sapprivoise 
aux  lecons  des  morts ,  parce  qu'on  n'a  rien  a  de- 
meler  avec  eux,  et  qu'ils  ne  se  prevaudront  jamais 
de  I'avantage  qu'on  leur  donne.  On  ne  s'offense 
point  du  ton  d'lui  misanthrope  solitaire  et  farouche, 
qu'on  ne  voit  point  :  il  est  au  rang  des  morts ,  et 
notre  imagination  en  faitun  etre  d'une  espece  etran- 
gere.  Mais  le  sage  qui  \it  simplement  et  familiere- 
ment  avec  nous,  et  qui,  sans  chaleur  et  sans  vio- 
lence ,  ne  nous  parle  que  le  langage  de  la  verite  et 
de  la  vertu,  nous  laisse  toutes  nos  pretentions  a 
I'egalite  :  c'est  done  a  lui  a  nous  persuader,  par 
une illusion passagere ,  qu'il  est,  non  pas  au-dessus 
de  nous  (  il  y  aurcait  de  rimpriidence  a  le  tenter  )  , 
mais  au  contraire  si  fort  au-dessous,  qu'on  ne  daigne 
pas  meme  se  piquer  d'eraulation  a  son  egard ,  et 
qu'on  recoive  les  verites  qui  semblent  lui  echapper 
comme  autant  de  traits  de  naivete  sans  conse- 
quences. 

Si  cette  observation  est  fondee ,  voila  le  prestige 
xni.  II 
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(!e  la  fable  rendu  sensible,  et  I'art  rediiit  a  iin  point 
tleterniine.  Or  on  va  voir  que  tout  ce  qui  concourt 
a  nous  persuader  la  simplicite  et  la  credulite  du 
poete  rend  la  fable  plus  interessante,  au  lieu  que 
tout  ce  qui  nous  fait  douter  de  la  bonne  foi  de  son 
recit  en  affaiblit  I'interet. 

Quintilien  pensait  que  les  fables  avaient  sur-tout 
du  pouvoir  sur  les  esprits  bruts  et  ignorants  :  il 
parlait  sans  doute  des  fables  ou  la  verite  se  cache 
sous  une  enveloppe  grossiere;  mais  le  gout,  le  sen- 
timent, les  graces  que  La  Fontaine  y  a  repandus, 
cn  out  fait  la  nourriture  et  les  delices  des  esprits 
les  plus  delicats ,  les  plus  cultives  et  les  plus  pro- 
fonds. 

Or  I'interet  qu'ils  y  prennent  n'est  certainement 
pas  le  vain  plaisir  d'en  penetrer  le  sens  :  la  beaule 
de  cette  allegoric  est  d'etre  simple  et  transparente; 
et  il  n'y  a  guere  que  les  sots  qui  puissent  s'applau- 
dir  d'en  avoir  perce  le  voile. 

Le  merite  de  prevoir  ki  moralite,  que  La  Motte 
veut  qu'on  menage  aux  lecteurs ,  parmi  lesquels  il 
compte  les  sages  eux-memes ,  se  reduit  done  a  bien 
peu  de  chose  :  aussi  La  Fontaine,  a  I'exemple  des 
anciens,  ne  s'est-il  guere  mis  en  peine  de  la  donner 
a  deviner;  il  la  placee  tantot  au  commencement, 
tantot  a  la  fin  de  la  fable  :  ce  qui  ne  lui  aurait  pas 
ete  indifferent,  s'il  eut  regarde  la  fable  comme  une 
enigme. 

Quelle  est  done  Tespece  d'illusion  qui  rend  la 
fable  si  seduisante  ?  On  croit  entendre  un  homme 
assez  simple  et  assez  credule  pour  repeter  serieuse- 
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ment  les  contes  puerils  qu'on  lui  a  fails  ;  et  c'est 
dans  cet  air  de  bonne  foi  que  consiste  la  naivete 
du  recit  et  du  style. 

On  reconnait';  la  bonne  foi  d'un  historien  a  I'at- 
tention  qu'il  a  de  saisir  et  de  marquer  les  circons- 
tances,  aiix  reflexions  qu'il  y  mele,  a  1  eloquence 
qu'il  emploie  a  exprimer  ce  qu'il  sent :  c'est  la  sur- 
tout  ce  qui  met  La  Fontaine  au-dessus  de  tons  ses 
modeles.  Esope  raconte  simplement,  mais  en  peu 
de  mots  :  il  semble  r^peter  fidelement  ce  qu'on  lui 
a  dit.  Phedre  y  met  plusdedelicatesseet  d'elegance, 
mais  aussi  moins  de  verite.  On  croirait  en  effet  que 
rien  ne  dut  mieux  caracteriser  la  naivete ,  qu'un 
style  denue  d'ornements  ;  cependant  La  Fontaine  a 
repandu  dans  le  sien  tous  les  tresors  de  la  poesie , 
et  il  n'en  est  que  plus  naif :  ces  couleurs  si  varices 
et  si  brillantes  sont  elles-memes  les  traits  dont  la 
nature  vient  se  peindre ,  dans  les  ecrits  de  ce  poete, 
avec  tant  de  grace  et  de  simplicite.  Ce  prestige  de 
I'art  paratt  d'abord  inconcevable;  mais  des  qu'on 
remonte  a  la  cause ,  on  n'est  plus  surpris  de  I'effet. 

Non-seulement  La  Fontaine  a  oui  dire  ce  qu'il 
raconte ,  mais  il  Fa  vu ,  il  croit  le  voir  encore.  Ce 
n'est  pas  un  poete  qui  imagine  ,  ce  n'est  pas  un  con- 
teurqui  plaisante;  c'est  untemoin  present  a  Taction, 
et  qui  veut  vous  y  rendre  present  vous-meme  :  son 
erudition,  son  eloquence,  sa  philosophic,  sa  poli- 
tique, tout  ce  quil  a  d'imagination,  de  memoire  et 
de  sentiment ,  il  met  tout  en  oeuvre,  de  la  meilleure 
foi  du  monde,  pour  vous  persuader;  et  c'est  cet  air 
de  bonne  foi ,  c'est  le  serieux  avec  lequel  il  mele 

1 1. 
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les  plus  grandes  choses  avec  les  plus  petites,  c'est 
I'iniportance  qu'il  attache  a  des  jeux  d'enfaiits,  c'est 
i'interet  qu'il  prend  pour  un  lapin  et  une  belette , 
qui  font  qu'oii  est  tente  de  s'ecrier  a  chaque  ins- 
tant :  Le  hon  hommel  On  le  disait  de  lui  dans  la  so- 
ciete;  son  caractere  n'a  fait  que  passer  dans  ses 
fables.  C'est  du  fond  de  ce  caractere  que  sout  ema- 
ues  CCS  tours  si  naturels ,  ces  expressions  si  naives, 
ces  images  si  fideles;  et  quand  La  Motte  a  dit : 

Du  fond  de  sa  ceivelle  un  trait  naif  s'arrache , 

ce  n'est  pas  le  travail  de  La  Fontaine  qu'il  a  peint 
dans  un  vers  si  dur. 

La  Fontaine  raconte  la  guerre  des  vautours;  sou 
genie  s'eleve  :  ll plut  du  sang.  Cette  image  lui  pa- 
rait  encore  faible;  il  ajoute,  pour  .exprimer  la  de- 
population : 

Et  sur  son  roc  Promethee  espera 
De  voir  bientot  une  fin  a  sa  peine. 

La  querelle  de  deux  coqs  pour  une  poule  lui  rap- 
pelle  ce  que  I'amour  a  produit  de  plus  funeste  : 

Amour,  tu  perdis  Troie. 

Deux  chevres  se  rencontrent  sur  un  pont  trop 
etroit  pour  y  passer  ensemble;  aucune  des  deux 
ne  veut  reculer ,  il  s'imagine  voir, 

Avec  Louis-le-Grand , 
Philippe  Quatre  qui  s'avance 
Dans  Vile  de  la  Conference. 
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Uii   renard  est  entre  la  miit  dans  un  poulailler  : 
comment  exprimer  ce  desastre  ? 

Les  marques  de  sa  cruaute 
Parurentavec  I'aube.  On  vitun  etalage 

De  corps  sanglants  et  de  carnage. 

Peu  s'en  fallut  que  le  soleil 
Ne  rebroussat  d'horreur  vers  le  nianoir  liquid e  ,  etc. 

La  Motte  a  fait ,  a  mon  avis ,  une  etrange  me- 
prise  ,  en  employant  a  tout  propos ,  pour  avoir  I'air 
naturel ,  des  expressions  populaires  et  proverbiales : 
tantot  c'est  Morphee  qui  fait  litiere  de  pauots;  tan- 
tot  c'est  la  lune  qui  est  empechee  par  les  charmes 
d'une  magicienne;  ici  le  lynx,  attendant  le  gibier, 
prepare  ses  dents  a  Voiwrage:  la  le  jeune  Achille  est 
fort  bien  morigene  par  Chiron.  La  Motte  avait  dit 
lui-meme  :  «  Mais  prenons  garde  a  la  bassesse ,  trop 
cc  voisine  du  familier.  wQu'etait-ce  done,  a  son  avis, 
c^ejaire  litiere  de  pavots?  La  Fontaine  a  toujours 
le  style  de  la  chose. 

Un  mal  qui  repand  la  terreur, 
Mai  que  le  Ciel  en  sa  fureur 
Inventa  pour  punir  les  crimes  de  la  terre. 


Les  tourterelles  se  fuyaient  : 

Plus  d'amour,  partant  plus  de  joie. 

Ge  n'est  jamais  la  qualite  des  personnages  qui  le 
decide.  Jupiter  n'est  qu'im  horame  dans  les  choses 
familieres;  le  moucheron  est  un  heros,  lorsqu'il 
combat  le  lion  :  rien  de  phis  philosophique ,  et  en 
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meme  temps  rieii  de  plus  naif  que  ces  contrastes. 
La  Fontaine  est  peut-etre  celui  de  tous  les  poetes 
qui  passe  d'un  extreme  a  I'autre  avec  le  plus  de  jus- 
tesse  et  de  rapidite.  La  Motte  a  pris  ces  passages 
pour  de  la  gaiete  pliilosophique;  et  il  les  regarde 
comme  une  source  du  Hard  :  mais  La  Fontaine  n'a 
pas  dessein  de  faire  croire  qu  il  s'egaie  a  rapprocher 
le  grand  du  petit;  il  veut  que  Ton  pense,  au  con- 
traire,  que  le  serieux  qu'il  met  aux  petites  choses 
les  lui  fait  meler  et  confondre  de  bonne  foi  avec  les 
grandes ,  et  il  reussit  en  effet  a  produire  cette  illu- 
sion. De   la  vient  qu'il   n'est  jamais  cdntraint,   ni 
dans  le  style  familier,  ni  dans  le  haut  style.  Si  ses 
reflexions  et  ses  peintures  I'emportent  vers  I'un,  ses 
sujets  le  ramenenta  I'autre,  et  toujourssi  a  propos, 
que  le  lecteur  n'a  pas  le  temps  de  desirer  quil  prenne 
I'essor  ou  qu'il  se  modere:  en  lui  chaque  idee  reveille 
soudain  I'image  et  le  sentiment  qui  lui  est  propre : 
on  pent  le  voir  dans  ses  peintures,  dans  son  dialogue, 
dans  ses  harangues.  Qu'on  lise,  pour  les  peintures, 
la  fable  d'^/^o//o/z  et  Boree,  celle  du  Chene  et  du 
Roseau  ;^ouy\q,  dialogue,  celle  de  la  Mouche  et  la 
Founni ,  celle  des  Coinpagiwns  d'Uljsse;  pour  les 
monologues  et  les  harangues ,  celle  du  Loup  et  des 
Bergers^  celle  du  Be/'ger  etdu  BoL  celle  de  V Homme 
et  de  la  Couleuvre^  modeles  alafois  de  philosophic 
et  de  poesie.  On  a  dit  souvent  que  Tune  nuisait  a 
Tautre;  qu  on  nous  cite,  ou  parmi  les  anciens,  ou 
parmi  les  modernes,  quelque  poete  plus  riant,  plus 
fecond,  plus  varie,  quelque  moraliste  plus  sage. 
Mais  ni  sa  philosophic  ni  sa  poesie  ne  nuisent  a 
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sa  naivete  :  an  contraire ,  plus  il  met  de  I'une  et  de 
I'autre  dans  ses  recits,  dans  ses  reflexions,  dansses 
peintures,  plus  il  semble  persuade,  penetre  de  ce 
qu'il  raconte,  et  plus  par  consequent  il  nous  parait 
simple  et  credule.  Le  premier  soin  du  fabuliste  doit 
doncetrede  paraitre  persuade;  le  second  de  rendre 
sa  persuasion  amusante;  le  troisieme,  de  rendre  cet 
amusement  utile. 

Pueris  dant  crustula  bkndi 

Doctores ,  elementa  velint  ut  discere  prima. 

(HORAT.) 

On  vient  de  voir  de  quel  artifice  La  Fontaine  s'est 
servi  pour  paraitre  persuade ;  je  n'ai  plus  que  quel- 
ques  reflexions  a  aj outer  sur  ce  qui  detruit  ou  fa- 
vorise  cette  espece  d'illusion. 

Tous  les  caracteres  d'esprit  se  concilient  avec  la 
naivete  ,  hors  I'affectation  et  I'air  de  la  finesse.  D'ou 
vient  que  Janot  Lapiiiy  Robin  Mouton  ,  Carpillon 
Fretilin  la  Gent  Trotte-Menu,e\iC.,  ont  tantde  grace 
etde  naturel?  dou  vient  que  dom  Jugement^  dame 
Memoire  et  demoiselle  Imagination ,  quoique  tres 
bieii  caracterises,  sont  si  deplaces  dans  la  fable? 
Ceux-la  sont  du  bon  bomme;  ceux-ci  du  bel-esprit. 

On  peut  supposer  tel  pays  ou  tel  siecle  ,  dans 
leqnel  ces  figures  se  concilieraient  avec  la  naivete  : 
par  exemple,  si  on  avait  eleve  des  autels  au  juge- 
ment,  a  I'imagination ,  a  la  memoire,  comme  a  la 
paix ,  a  la  sagesse,  a  la  justice,  etc. ,  les  attributs 
de  ces  divinites  seraient  des  idees  populaires,  et  il 
n'v  auralt  aucune  finesse,  aucune  affectation  a  dire  : 
le  dieu  Jugement ,  la  deesse  Memoire  ^  la  nymph e 
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Imagination  :  mais  le  premier  qui  s  avise  cle  reali- 
ser ,  de  caracteriser  ces  abstractions  par  des  epi- 
thetes  recherchees,  parait  trop  fin  pour  etre  naif. 
Qu'on  reflechisse  a  ces  denominations  dor?!,  dame, 
demoiselle :  il  est  certain  que  la  premiere  peint  la 
lenteur,  la  gravite,  le  recueillement,  la  meditation 
qui  caracterisent  le  jugement;  que  la  seconde  ex- 
prime  lapompe,  le  fasteet  I'orgueil  qu'aime  a  etaler 
la  memoire ;  que  la  troisieme  reunit  en  un  seul  mot 
la  vivacite,  la  legerete,  le  colons,  les  graces,  et,  si 
Ton  veut,  le  caprice  et  les  ecarts  de  I'imagination. 
Or  peut-on  se  persuader  que  ce  soit  unhomme  naif 
qui  le  premier  ait  vu  et  senti  ces  relations  et  ces 
nuances  ? 

Si  La  Fontaine  emploie  des  personnages  allegori- 
ques,  ce  n'est  pas  lui  qui  les  invente;  on  est  deja 
familiarise  avec  eux  :  la  fortune,  la  mort,  le  temps, 
tout  cela  est  recu.  Si  quelquefois  il  en  introduit  de 
sa  facon ,  c'est  toujours  en  homme  simple;  c'est 
Que-si-que-non ,  frere  de  la  Discorde;  c'est  Tien-et- 
mien,  son  pere,  etc. 

La  Motte  au  contraire  met  toute  la  finesse  qu'il 
pent  a  personnifier  des  etres  moraux  et  metaphy- 
siques  :  «  Personnifions,  dit-il,  les  vertus  et  les  vices; 
«  aniraons,  selon  nos  besoins,  tons  les  etres;  »  et 
suivant  ce  systeme  ,  il  introduit  la  Vertu,  le  Talent 
et  la  Reputation ,  pour  faire  faire  a  celle-ci  un  jeu  de 
mots  a  la  fin  de  la  fable.  C'est  encore  pis,  lorsque 
X Ignorance,  grosse  d' enfant,  accouche  d' Admira- 
tion, de  demoiselle  Opinion,  et  quo/?  fait  venir 
V Orgiieil   et  la  Paresse    pour    nommer    \enjant  , 
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qu  ils  appellent  la  Verite.  La  Motte  a  beau  dire 
qu'il  se  trace  un  nouveau  chemin^  ce  chemin  Te- 
loigne  du  but. 

Encore  une  fois,  le  poete  doit  jouer  dans  la  fable 
le  role  d'un  homme  simple  et  credule;  et  celui  qui 
personnifie  des  abstractions  raetaphysiques  avec 
tant  de  subtilite  n'est  pas  le  meme  qui  nous  dit  se- 
rieusement  que  Jean  Lapiiiy  plaidant  contre  dame 
Belette^  allegua  la  coutume  et  V usage. 

Mais  comme  la  credulite  du  poete  n'est  jamais 
plus  naive,  ni  par  consequent  plus  amusante,  que 
dans  des  sujets  depourvus-de  vraisemblance  a  notre 
egard ,  ces  sujets  vont  beaucoup  plus  droit  au  but 
de  Fapologue  que  ceux  qui  sont  naturels  et  dans 
I'ordre  des  possibles.  La  Motte  ,  apres  avoir  dit  : 

Nous  pouvons,  s'il  nous  plait,  donner  pour  veritables 
■  Les  chimeres  des  temps  passes  , 
ajoute  : 

Mais  quoi !  des  verites  modernes 
Ne  pouvons-nous  user  aussi'dans  nos  besoins  ^ 
Qui  peut  le  plus ,  ne  peut-il  pas  le  inoins  ? 

Ce  raisonnement,  du  plus  au  nioins.  nest  pas 
concevable  dans  un  homnie  qui  avait  I'esprit  juste, 
et  qui  avait  long-temps  reflechi  sur  la  nature  de 
I'apologue.  La  fable  des  Deux  Amis ^  le  Pajsaii  du 
Danube^  PhUemon  et  Baucis ,  ont  leur  cbarme  et 
leur  interet  particulier  :  mais  qu'on  y  prenne  garde, 
ce  n'est  la  ni  le  cbarme  ni  I'interet  de  I'apologue; 
ce  n'est  point  ce  doux  sourire,  cette  complaisance 
interieure  qu'excitont  en  nous  Roiniuagrobis  ^  Jaiiol 
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Lapin^  laMouche  du  coche, etc.  Dans  les  premieres, 
la  simplicite  du  poete  n'est  qu'ingenieuse ,  et  n'a 
rien  de  ridicule:  dans  les  dernieres,  elle  est  naive, 
et  nous  amuse  a  ses  depens. 

Ce  n'est  pas  que  dans  celles-ci  memes  il  n'y  ait 
une  sorte  de  vraisemblance  a  garder;  mais  elle  est 
relative  au  poete.  Son  caractere  de  naivete  une  fois 
etabli,  nous  devons  trouver  possible  qu'il  ajoutefoi 
a  ce  qu'il  raconte;  et  de  la  vient  la  regie  de  suivre 
les  moeurs,  ou  reelles  ou  supposees.  Son  dessein 
n'est  pas  de  nous  persuader  que  le  lion,  I'ane  et  le 
renard  ont  parle,  mais  d'en  paraitre  persuade  lui- 
meme;  et  pour  cela  il  faut  qu'il  observe  les  conve- 
nances, c'est-a-dire  qu'il  fasse  parler  et  agir  le  lion  , 
I'ane  et  le  renard,  chacun  suivant  le  caractere  et 
les  interets  qu'il  est  suppose  leur  attribuer  :  ainsi  la 
regie  de  suivre  les  moeurs  dans  la  fable  est  une  suite 
de  ce  principe,  que  tout  doit  v  concourir  a  nous 
persuader  la  credulite  du  poete.  La  Fontaine  a  quel- 
quefois  lui-meme  oublie  cette  regie,  comme  dans 
la  fable  du  Lion  ^  de  la  Chevre  i\  de  la  Genisse*. 

Il  faut  de  plus  que  la  credulite  du  conteur  soit 
amusante  ,  et  c'est  encore  un  des  points  oil  La  Motte 

*  Battenx  se  faisait  de  la  naivete,  dans  I'apblogue,  une  tout  autre  idee 
que  La  Fontaine  ,  quand  il  a  dit  que  notre  grand  fabuliste  n'a  pas  pins  I'air 
de  croire  a  ses  animaux  que  Corneille  a  ses  Roinains.  II  a  donne ,  du  reste , 
de  la  naivete  une  bien  mauvaise  definition.  C'est  un  exemple  curieux  du 
vague  que  porle  Batteux  dans  la  critique  :  «  La  naivete  du  style,  dit-il , 
consiste  dans  le  choix  de  certaines  expressions  simples,  pleines  d'une  molle 
douceur,  qui  paraissent  nees  d'elles-memes  plutot  que  choisies;  dans  ces 
constructions  faites  comme  par  hasard ;  dans  certains  tours  rajeunis,  etqui 
conservent  cependant  encore  un  air  de  vieille  mode  »Apres  une  telle  defi- 
nition, on  pent  (IciiMiuIcr  d?  nouvcau ,  qu'cst-cc  que  la  iianiie?  If.  I'atik, 
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s'est  trompe  :  on  voit  que  dans  ses  fables  il  vise  a 
etre  plaisant;  et  rien  n'est  si  contraire  au  genie  de 
ce  poeme. 

Tin  homine  avait  perdu  sa  fenime ; 

II  veut  avoir  un  perroquet. 
Se  console  qui  pent.  Plein  de  la  bonne  dame , 
11  veut  du  moins  chez  lui  reinplacer  son  caquet. 

La  Fontaine  evite  avec  soin  tout  ce  qui  a  I'air  de 
la  plaisanterie,  et  s'il  lui  en  echappe  quelque  trait, 
il  a  grand  soin  de  I'eniousser. 

•  A  ces  mots  I'animal  pervers, 
G'est  le  serpent  que  je  veux  dire. 

Voila  une  excellente  epigramme ;  et  le  poete  s'en 
serait  tenu  la,  s'il  avait  voulu  etre  fin  ;  mais  il  vou- 
lait  etre,  ou  plutot  i\  etait  naif;  il  a  done  acbeve  : 

G'est  le  serpent  que  je  veux  dire , 
Et  non  I'homme ;  on  pourrait  aisement  s'y  tromper. 

De  meme  dans  ces  vers  qui  terminent  la  fable  du 

Bat  Solitau^e  : 

Qui  designe-je,  a  votre  avis, 
Par  ce  rat  si  peu  secourable  ? 
Un  moine  ?  non ,  mais  un  dervis. 

il  ajoute  : 
Je  suppose  qu'un  moine  est  toujours  charitable. 

La  finesse  du  style  consiste  a  se  laisser  deviner; 
la  naivete,  a  dire  tout  ce  qu'on  pense. 

La  Fontaine  nous  fait  rire,  mais  a  ses  dcpens,  it 
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c'est  sur  lui-meme  qu'il  fait  tomber  le  ridicule. 
Quand,  pour  rendre  raison  de  la  maigreur  d'une 
belette,  il  observe  c^xelle  sortait  demaladie ;  quand, 
pour  expliquer  comment  un  cerf  ignorait  une 
maxime  de  Salomon ,  il  se  croit  oblige  de  nous 
avertir  que  ce  cerf  n  cwait pas  accoutume  de  lire; 
quand,  pour  nous  prouver  I'experience  d'un  vieux 
rat  et  les  dangers  qu'il  avait  courus,  il  remarque 
qu'//  avait  meme perdu  sa  queue  d  la  bataille ;  quand , 
pgur  nous  peindre  la  bonne  intelligence  des  cliiens 
et  des  chats ,  il  nous  dit  : 

Ges  animaux  vivaient  entre  eux  comme  cousins  : 
Cette  union  si  douce,  et  presque  fraternelle, 
Edifiait  tous  les  voisins; 

nous  riohs,  mais  de  la  naivete  du  poete,  et  c'est  a 
ce  piege  si  delicat  que  se  prend  notre  vanite. 

L'oracle  de  Delphes  avait ,  dit-on ,  conseille  a 
Esope  de  prouver  des  verites  importantes  par  des 
contes  ridicules.  Esope  aurait  mal  entendu  l'oracle , 
si,  au  lieu  d'etre  risible,  il  s'etait  pique  d'etre  plai- 
sant. 

Cependant,  comme  ce  n'est  pas  uniquement  a 
nous  amuser,  mais  sur-tout  a  nous  instruire,  que 
la  fabfe  est  destinee ,  I'iUuslon  doit  se  terminer  au 
developpement  de  quelque  verite  utile  :  je  dis  au 
developpeinent ,  et  non  pas  a  la  preuue ;  car  il  faut 
bien  observer  que  la  fable  ne  prouve  rien.  Quel- 
que bien  adapte  que  soit  I'exemple  a  la  moralite, 
I'exe.mple  est  un  fait  particulier,  la  moralite  une 
maxime  generale,  et  \\n\  sait  que  du  particulier  au 
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general  il  n'y  a  rien  a  conclure.  II  faiit  done  que  la 
moralite  soit  une  verite  connue  par  elle-meme ;  et 
a  laquelle  on  n'ait  besoin  que  de  reflechir  pour  en 
etre  persuade.  L'exemple  contenu  dans  la  fable  en 
est  I'indication ,  et  non  la  preuve :  son  but  est  d'aver- 
tir,  et  non  pas  de  convaincre;  et  son  office  est  de 
rendre  sensible  a  I'imagination  ce  qui  est  avoue  par 
la  raison.  Mais  pour  cela  il  faut  que  l'exemple  mene 
droit  a  la  moralite  ,  sans  diversion,  sans  equivoque; 
et  c'est  ce  que  les  plus  grands  maitres  semblent 
avoir  oublie  quelquefois. 

La  verite  doit  naitre  de  la  fable. 

La  Motte  I'adit  et  I'a  pratique  ;  il  ne  le  cede  meme 
a  personne  dans  cette  partie  :  comme  elle  depend 
de  la  juslesse  et  de  la  sagacite  de  I'esprit,  et  que 
La  Motte  avait  superieurement  I'une  et  I'autre ,  le 
sens  moral  de  ses  fables  est  presque  toujours  bien 
saisi ,  bien  deduit,  bien  prepare.  J'en  excepterai 
quelques-unes ,  comme  celle  de  XEstomac^  celle  de 
XAjxiignee  et  du  Pelican.  L'estomac  patit  de  ses 
fautes;  mais  s'ensuit-il  que  chacun  soit  puni  des 
siennes?  Le  meme  auteur  a  fait  vt)ir  le  contraire 
dans  la  fable  du  Chat  et  du  Rat.  Entre  le  pelican 
et  I'araignee ,  entre  Codrus  et  Neron  ,  I'alternative 
est-elle  si  pressante,  c^u  hesiter  ce  Jiit  choisir?  eta 
la  question ,  lequel  des  deux  voudrez-vous  imiter  ? 
n'est-on  pas  fonde  a  repondre  ni  run  ni  V autre? 
Dans  ces  deux  fables,  la  moralite  n'est  vraie  que 
par  les  circonstances ;  elle  est  fausse  des  qu'on  la 
donne  pour  im  principe  general. 
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La  Fontaine  s'est  plus  neglige  que  La  Motte  sur 
le  choix  de  la  moralite  :  il  semble  quelquefois  la 
chercher  apres  avoir  compose  sa  fable  :  soit  qu'il 
affecte  cette  incertitude  pour  cacher  jusqu'au  bout 
le  dessein  qu'il  avait  d'instruire ,  soit  qu'en  effet  il 
sesoit  livre  d'abord  al'attrait  d'un  tableau  favorable 
a  peindre,  bien  siir  que  d'un  sujet  moral  il  est  fa- 
cile de  tirer   une  reflexion  morale.  Cependant  sa 
conclusion  n'est  pas  toujours  egalement  heureuse  : 
le  plus  souvent  profonde,  lumineuse,  interessante, 
el  amenee  par  un  chemin  de  fleurs;mais  quelquefois 
aussi, commune,  fausse,  ou  maldeduite.Parexemple, 
de  cequ'un  gland,  et  non  pas  une  citrouille,tombe  sur 
le  nez  de  Garo,  s'en  suit-il  que  tout  soit  bien? 
Jupin  pour  cliaque  etat  mit  deux  tables  au  monde  : 
L'adroit,  le  vigilant,  et  le  fort  sont  assis 
A  la  premiere ;  et  les  petits 
Man  gent  leu.r  reste  a  la  seconde. 

Rien  n'est  plus  vrai ;  mais  cela  ne  suit  point  de 
I'exemple  de  I'araignee  et  de  I'hirondelle  :  car  I'arai- 
gnee,  quoique  adroite  et  vigdante,  ne  laisse  pas  de 
mourir  de  faim.  Ne  serait-ce  point  pour  deguiser  ce 
defaut  de  justesse,  que  dans  les  vers  que  je  viens  de 
citer,  La  Fontaine  n'oppose  que  les  petitsk  V  adroit , 
au  vigilant  et  -dujoit?  S  il  eut  dit :  lejaible ,  le  negli- 
gent^ et  le  maladroit ,  on  eut  senti  que  les  deux  der- 
nieres  de  ces  qualites  ne  convenaient  point  a  I'arai- 
gnee. Dans  la  fable  des  Poissons  et  du  Berger  ^  il 
conseille  au  rois  d'user  de  violence;  dans  celle  du 
Loup  deguise  en  berger^  il  conclut  : 

Quiconque  est  loup,  agisse  en  loup. 
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Si  ce  sont  la  des  verites,  elles  ne  sont  rien  moins 
qu'utiles  a  repandre.  En  general,  le  respect  de  La 
Fontaine  pour  les  anciens  ne  lui  a  pas  laisse  la 
liberte  du  choix  dans  les  siijets  qu'il  en  apris; 
presque  toutes  ses  beautes  sont  de  lui,  presqiie 
tons  ses  defauts  sont  des  autres  :  ajoutons  que  ses 
defauts  sont  rares,  et  tous  faciles  a  eviter,  et  que  ses 
beautes  sans  nombre  sont  peut-etre  inimitables. 

J'aurais  beaucoup  a  dire  sur  sa  versification ,  011 
les  pedants  n'ont  su  relever  que  des  negligences,  et 
dont  les  beautes  ravissent  d'admiration  les  hommes 
de  Tart  les  plus  exerces  et  les  hommes  de  gout  les 
plus  delicats.  Mais  la  richesse,  la  verite,  I'originalite, 
riieureuse  hardiesse  de  son  langage,  ne  sont  pas 
des  qualites  qu'on  puisse  rendre  sensibles  en  les 
definissant.  Pour  en  avoir  Tidee  et  le  sentiment,  il 
faut  le  lire  et  le  lire  encore  :  c'est  un  plaisir  qui  ne 
s'epuise  point. 

Du  reste ,  sans  aucun  dessein  de  louer  ni  de  criti- 
quer,  ayant  a  rendre  sensibles,  par  des  exemples, 
les  perfections  et  les  defauts  de  I'art,  je  crois  devoir 
puiser  ces  exemples  dans  les  auteurs  les  plus  esti- 
mables,  pour  deux  raisons,  leur  celebrite  et  leur 
autorite.  Je  sais  tous  les  egards  que  je  leur  dois;  mais 
ces  egards  consistent  a  parler  de  leurs  ouvrages  avec 
une  impartialite  serieuse  et  decente,  sans  fielet  sans 
derision  :  meprisable  recours  des  esprits  vides  et  des 
ames  basses.  J'ai  done  reconnu  dans  La  Motte  une 
invention  ingenieuse ,  une  composition  reguliere , 
beaucoup  de  justesse  et  de  sagacite;  j'ai  profite  de 
quelques-unes  de  ses  reflexions  sur  la  fable;  mais 
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avec  la  meme  sincerite  ,  j'ai  cru  devoir  observer  ses 
erreurs  clans  la  theorie ,  et  ses  fautes  tlans  la  pra- 
tique, du  moins  ce  qui  m'a  paru  tel. 

Comme  La  Fontaine  a  pris  d'Esope,  de  Phedre, 
de  Pilpay  ce  qu'ils  ont  de  plus  remarquable,  et  que 
deux  examples  me  suffisaient  pour  developper  mes 
principes ,  j'ai  cru  pouvoir  m'en  tenir  aux  deux  fabu- 
listes  francais*. 

Marmontel  ,  Elements  de  Lilterature. 

*  On  pent  rapprocher  de  ce  morceau  I'article  Apologue ,  de  Batteux , 
que  nous  avons  donne  dans  le  tome  I  de  notre  Repertoire ,  et  les  divers 
articles  relatifs  aux  fal)ulistes  esope  ,  babrias,  phedre,  avienus,  la  Fon- 
taine, t,A  MOTTE,  GAY,  YRIARTE  ,   FLORIAN,  CtC. 

Comme  on  .a  beaucoup  ecrit  sur  Xn  fable,  il  ne  sera  pas  deplace  de  par- 
courir  ici  rapideraent  les  opinions  des  critiques,  parmi  lesquelles  celle  de 
Marmontel  occupe  une  place  fort  distln^juee. 

En  lilterature ,  comme  en  toiit  le  reste ,  la  pratique  precede  toujours  la 
theorie;  c'est  dans  les  chefs-d'oeuvre  des  grands  maitres  qu'on  va  chercber 
les  principes  de  I'art.  II  n'est  done  pas  etonnant  que  la  theorie  d'un  genre 
change  a  certaines  jipoques,  toutes  les  fois  qu'il  se  fait  dans  le  genre  lui- 
meme  quelque  cbangement  important. 

Or,  I'histoire  de  rApologue  presente  deux  epoques  Lien  distinctes.  Dans 
la  premiere  ,  il  n'etait  qu'un  moyen  de  persuasion  employe  egalement  par  les 
philosophes  et  les  orateurs ,  et  ne  se  proposait  que  d'instruire ;  dans  la  se- 
cxinde,  il  devint  un  genre  de  Utterature  cultive  par  les  poetes,  et  dont  I'a- 
grement  etait  le  but  autant  que  I'instruction.  Par  suite  de  ce  cbangement , 
les  critiques  qui  ont  parle  de  V Apologue  ,  se  separent  naturellement  en  deux 
classes.  Ce  genre-,  qui  etait  d'abord  du  domaine  de  la  Rhetorique,  a  depuis 
passe  dans  celui  de  la  Poedque. 

C'est  dans  sa  Rhetorique  (liv.  2  ch.  20)  qu'Aristote  en-a  parle.  II  en  est  de 
meme  des  rheteurs  qui  ont  suivi ,  tels  que  Theon ,  Aphtonius ,  etc.  Tous  eta- 
blissent  que  V Apologue  etant  specialement  destine  a  instruire ,  les  qualites 
fondamentales  du  genre  sont  la  bnevete ,  la  siinplicite ,  V unite.  Dans  des 
temps  plus  modernes,  ceux  qui  ne  considerent  I'Apologue  que  comme  un 
moycn  d'instruction  ,  ne  tiennent  pas  un  autre  langage.  Tel  est  sur-tout  Les- 
singqui,  par  baine  pour  la  Utterature  francaise,  retrancbe  de  I'apologue 
lous  les  ornements  que  La  Fontaine  ,  apres  Phedre,  y  a  ajoutes  ,  et  rednit  la 


FABLE.  177 

FABLE,  (composition  poetique.)  Dans  les  poemes 

epiques  et  dramatiques ,  la  fable,  Taction,  le  sujet 

perfection  qu'on  doit  y  chercher  a  un  rapport  exact  entre  le  recit  et  la  mo- 
ralite.  Nous  avons  en  occasion,  t.  I,  p.  242  de  notre  Repertoire,  d'exposer 
ce  singulier  systeme  que  I'autear  a  fort  ingenieusement  developpe,  raais 
qui  ne  nous  fera  pas  abandonner  pour  la  nudite  du  vieil  Esope  ,  et  La  Fon- 
taine ,  et  meme  Phedre. 

Batteux  n'a  fait  que  repeter  les  principes  poses  par  La  Motte  ,  mais  il  les 
a  repetes  plus  faiblement,  et  les  a,  comme  il  lui  arrive  souvent ,  x'endus  plus 
vagues.  Ce  qu'il  dit  pourrait  s'appliquer  a  tous  les  genres  oil  on  raconte  , 
a  I'epopee  comme  a  I'apologue.  Voltaire  a  peu  parle  de  I'apologue  dans 
son  article  Fable  ,  ou  ce  ne  sont  guere  que  des  critiques  de  detail. 

On  trouvera  presque  tout  ce  qu'on  pent  dire  sur  ce  sujet ,  exprime  avec 
beaucoup  d'esprit  et  de  precision  dans  I'eloge  de  La  Fontaine  par  Chamfort. 
II  a  ete  conduit  naturellement  a  etablir  entre  la  fable  et  la  comedie  des  rap- 
ports qui  sont  tres  reels  ,  et  qui  le  paraissent  sur-tout  dans  La  Fontaine  chez 
qui  la  fable  est  vraiment 

Une  ample  comedie  a  cent   actes  divers , 
Et  dont  la  scene  est  I'univers. 

Florian,  le  plus  heureux  successeux  de  notre  grand  fabuliste,  a  eciit  avec 
esprit  sur  la  fable ;  mais  on  ne  peut  rien  tirer  de  bien  precis  de  sa  disser- 
tation. 

L'excellente  histoire  de  La  Fontaine  qu'a  donnee  assez  recemment 
M.  Walkenaer,  contient  sur  ce  fabuliste,  sur  ses  modeles  anciens,  sur  le 
genre  lui-meme,  de  fort  judicicuses  reflexions. 

Une  seconds  classe  de  critiques  se  compose  de  ceux  qui  ont  envisage 
I'apologue  comme  un  genre  de  litterature  ,  et  qui  en  ont  donne  la  poctique. 
On  ne  saurait  les  rappeler  tous;  car  quiconque  a  fait  des  fables,  n'a  pas  man- 
que de  mettre  en  tete  un  traite  de  la  fable  ,  applicable  a  ses  compositions. 

C'estce  qu'a  fait  La  Motte,  non-seulenient  pour  ce  seul  genre,  mais  encore 
pour  tous  ceux  oil  il  s'est  exerce ;  il  a,  dans  toutes  ses  dissertations,  le  de- 
faut  a  peu  pres  inevitable  de  presenter  sa  pratique  particuliare  comme  la 
theorie  de  I'art.  Du  reste,  il  demele  avec  beaucoup  de  finesse  le  but  et  la 
nature  de  Tapologue ,  les  qualites  que  doit  reunir  une  bonne  fable ,  et  dont 
il  trouve  le  modele  dans  La  Fontaine. 

Marmontel  va  plus  loin  que  La  Motte  :  il  rapporte  ces  diverses  qualites 
a  une  qui  les  contient  et  les  explique  toutes  ,  la  naivete. 

Voyez  encore  sur  ce  sujet  le  chapitre  oil  le  docteur  Lowth  parle  de  I'alle- 
XIII.  I  U 
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sont  commimement  pris  pour  synonymes ;  mais  clans 
une  acception  plus  etroile,  le  sujet  dii  poeme  est 
Tidee  substantielle  de  I'actioii ;  I'action  par  conse- 
quent est  le  developpement  du  sujet ;  la  fable  est 
cette  meme  disposition  consideree  du  cote  des  in- 
cidents qui  composent  I'intrigue,  et  servent  a  riouer 
et  a  denouer  Taction. 

Tantot  la  fable  renferme  une  verite  cachee,  comme 
dans  Ylliade  ;  tantot  elle  presente  directement  des 
exemples  personnels  et  des  verites  toutes  nues, 
comme  dans  le  Telemaque  et  dans  la  plupart  de 
nos  tragedies.  II  n'est  done  pas  de  I'essence  de  la 
fable  d'etre  allegorique  :  il  suffit  qu'elle  soit  mo- 
rale, et  c'est  ce  que  le  P.  Le  Bossu  n'a  pas  vu  assez 
nettement. 

Comme  le  but  de  la  poesie  est  de  rendre,  s'il  est 
possible,  les  liommes  meilleurs  et  plus  heureux, 
un  poete  doit  sans  doute  avoir  egard,  dans  le  choix 
de  son  action ,  a  I'influence  qu'elle  pent  avoir  sur 
les  moeurs ;  et ,  suivant  ce  principe ,  on  n'aurait 
jamais  du  nous  presenter  le  tableau  de  la  fatalite  qui 
entralne  OEdipe  dans  le  crime  ,  ni  celui  d'Electre 
criant  au  parricide  Oreste:  «  Frappe,  frappe,  eile 
«  a  tue  notre  pere.  » 

Mais  cette  attention  generale  a  eviter  les  exemples 
qui  favorisent  les  mediants,  et  a  choisir  cenx  qui 

sorie,dans  son  Traite  de  la  poesie  des  Hehreux;  V  article  Jab  uhsCe ,  dans 
r Encyclopedic ,  par  le  clievalier  de  Jaucourt;  la  preface  de  la  Chaumi'ere 
indienne  ,  par  Bernardin  de  Saint  Pierre;  les  divers  coinmentaires  fails  sur 
les  faLulistes  ,  et  particulierement  sur  La  Fontaine  ,  etc. ,  etc.  II  est  difficile 
d'indj'iuer  tout  ce  (lui  se  rapporte  a  une  matierc  tant  de  fois  traitee. 

H.   P. 
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peiivent  encourager  les  bons,  n'a  rieii  tie  com- 
mun  avec  la  regie  chimerique  de  ii'inventer  la  fable 
et  les  personnages  d'un  poeme  qu  apres  la  moralite: 
methode  servile  et  impraticable,  si  ce  ii'est  dans 
de  petits  poemes ,  comme  rapologue  ,  oil  Ton  n'a 
ni  les  grands  ressorts  du  pathetique  a  moiivoir, 
ni  une  longue  suite  de  tableaux  a  peindre  ,  ni  le 
tissu  d'une  intrigue  vastea  former.  i^Vojez  epopee.) 

Il  est  certain  que  Xlliadc  renferme  la  meme  ve- 
rite  que  I'une  des  fables  d'Esope  ,  et  que  raction 
qui  conduit  au  developpement  de  cette  verite  est  la 
meme  au  fond  dans  I'une  et  dans  I'autre;  mais 
qu'Homere ,  ainsi  qu'Esope ,  ait  commence  par  se 
proposer  cette  verite;  qu'ensuite  il  ait  choisi  une 
action  et  des  personnages  convenables ,  et  qu'il  n'ait 
jete  les  yeux  sur  I'evenement  de  la  guerre  de  Troie 
qii'apres  s'etre  decide  sur  les  caracteres  fictifs  d'A- 
gamemnon,  d'Achille,  d'Hector,  etc.,  c'est  ce  qui  n'a 
pu  tomber  que  dans  Fesprit  d'un  speculateur  qui 
veut  mener,  s'il  est  permis  de  le  dire,  le  genie  a 
la  lisiere.  Un  sculpteur  determine  d'abord  I'expres- 
sion  qu'il  veut  rendre ,  puis  il  dessine  sa  figure  et  il 
choisit  enfin  le  marbre  propre  a  I'executer;  mais 
les  evenements  historiques  ou  fabuleux,  qui  sont 
la  matiere  du  poeme  heroique,  ne  se  taillent  point 
comme  le  marbre ;  chacun  d'eux  a  sa  forme  essen- 
tielle  ,  qu'il  n'est  permis  que  d'embellir ,  et  c'est  par 
le  plus  ou  le  moins  de  beautes  qu'elle  presente  ou 
dont  elle  est  susceptible,  que  se  decide  le  choix 
du  poete  ;    Homere  lui-meme  en  est  un  exemple. 

L'action  de  \Odjssee  prouve,  si  Ton  veut,  qu'un 
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etat  ou  qii'une  famille  souffre  de  Tabsence  de  son 
chef;  mais  elle  prouve  encore  mieux  qu'il  ne  faut 
point  abandonner  ses  interets  domestiques  pour  se 
meler  des  interets  publics,  ce  qu'Homere  certaine- 
ment  n'a  pas  eu  dessein  de  faire  voir. 

De  meme  ,  on  pent  conclure  de  Taction  de  VE- 
neide  que  la  valeuret  la  piete  reunies  sont  capables 
des  plus  grandes  choses;  mais  on  en  peut  conclure 
aussi  qu'on  fait  quelquefois  sagement  d'abandon- 
ner  une  fenime  apres  I'avoir  seduite,  et  de  s'empa- 
rer  du  bien  dautrui  quand  on  le  trouve  a  sa  bien- 
seance :  maxime  que  Virgile  etait  bien  eloigne  de 
vouloir  etablir. 

Si  Homere  et  Virgile  n'avaient  invente  la  fable 
de  leurs  poemes  qu'en  vue  de  la  moralite,  toute 
Taction  n'aboutirait qu'a  un  seul  point:  le  denoue- 
ment serait  comme  un  foyer  ou  se  reuniraient  tons 
les  traits  de  lumiere  repandus  dans  le  poeme,  ce 
qui  n'est  pas.  Ainsi  Topinion  du  P.  Le  Bossu  est 
dementie  par  les  exemples  memes  dont  il  pretentl 
Tautoriser. 

La  fable  doit  avoir  differentes  qualites,  les  unes 
particulieres  a  certains  genres,  les  autres  communes 
a  la  poesie  en  general.  Vojez ,  pour  les  qualites 
communes,  les  articles  fictiok,  interet,  intrigue, 
UiViTE,  etc.  Foyez  ,  pour  les  qualites  particulieres, 
les  divers  genres  de  poesie  a  leurs  articles. 

Sur-tout,  comme  il  y  a  une  vraisemblance  abso- 
lue  et  une  vraisemblance  hypothetique  ou  de  con- 
vention, et  que  toutes  sortesde  poemes  ne  sont  pas 
indifferemment  susceptibles  de  Tune  et  de  Tautre; 
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vojez,   pour  les  distinguer ,  les  articles,  fiction, 
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FABRE  -  D'EGLANTINE   (   Philjppe- Francois - 
Nazaire  ),  naquit  a  Carcassone,    le    28    decern - 
bre   1755,   d'un  bourgeois  de  cetle  ville,  qui  ne 
donna  pas  beau  coup  de  soins  a  son  education.  Li- 
vre  a  lui-raeme  d'assez  bonne  heure ,  le  jeune  Fabre, 
apres  quelques  folies  qui  indisposerent  sa  famille 
contre  lui,  prit  le  parti  de  se  faire  comedien  ,  et 
joua  successivement  sur  les  theatres  de  Geneve,  de 
Lyon,  de  Bruxelles,    ou  il  obtint  peu  de  succes. 
Cette  carriere  ne  paraissant  pas  lyi  offrir  un  avenir 
brillant ,  il  tourna  son   espoir  vers  la   litterature 
qu'il  commencait  a  cultiver.  II  possedait  de  plus 
des  talents  d  agrement  qui  I'avaient  fait  accueillir 
dans  la  societe  :  peintre,  graveur,  musicien,  il  an- 
noncait  des   dispositions   heureuses  pour  chacune 
de  ces  professions;  mais  le  titre  d'homme  de  let- 
tres  le  flatta  davantage.   Deja  il  avait   public  une 
epitre  en  vers  sur  \ Etude  de  la  Nature^  qui   avait 
concouru  pour   le   prix  de    TAcademJe   francaise, 
en  1771.  Quelque  temps  apres,  VtVi^  eglantine  (\y3i\\ 
remporla  au  concours  des  Jeux  Floraux  de  Tou- 
louse, I'enorgueillit  tellement  qu'il   ajouta  le  nom 
de  cette  fleur  a  son   nom   de  famille ,  et  se  fit  des 
lors  appeler  Fabre-d' Eglantine.  Ce   succes  acheva 
de  le  determiner,  il  quitta   le   theatre,    et    vint  a 
Paris,  le  porte-feuille  garni  d'une  douzaine  de  pie- 
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c^Js,  taut  tragedies  que  comedies,'  dranies,  opera- 
comiques ,  etc.  Les  premiers  ouvrages  qu'il  fit 
representer,  Augusta^  V Amour  et  Vinteret,  les 
Gens  de  lettres ,  le  Presomptiieux ,.  sont  au-dessous 
du  mediocre  :  cependant  leur  chute  ne  le  decoura- 
gea  point.  11  redoubla  de  perseverance  et  de  tra- 
vail ,  et  son  Philinte  de  Moliere  ou  la  suite  du  Mi- 
santhrope ,  en  cinq  actes  et  en  vers,  qui  fut  joue 
en  1790,  obtint  un  succes  merite.  Mais  les  pre- 
miers troubles  de  la  revolution  avaient  eclate;  et 
deja  Fabre  s'etait  signale  parmi  les  innovateurs  les 
plus  exaltes.  Sans  fortune,  d'un  caractere  ambi- 
tieux  et  turbulent,  il  croyait  entrevoir  dans  le  nou- 
vel  ordre  de  choses,  un  moyen  sur  de  se  distinguer , 
et  d'acquerir  des.richesses.  On  lui  reproche  d'avoir 
provoque,  par  des  ecrits  incendiaires,  la  funeste 
journee  du  10  aout  et  celle  plus  affreuse  encore 
du  •>.  septeinbre.  A  la  convention  nationale,  il  se 
prononca  pour  les  mesures  les  plus  violentes,  vota 
la  mort  du  roi,  et  enfin  partagea  tous  les  horribles 
exces  qui  ont  signale  ces  temps  malheureux.  Mais 
comme  tant  d'autres  revolutionnaires,  il  a  paye  de 
sa  vie  les  crimes  dont  il  I'avait  souillee;  accuse  de 
rojalisme,  de  moderantisme  par  Robespierre  et 
Hebert,  ses  ennemis  personnels,  il  fut  mis  en  juge- 
ment  et  condamne  a  mort  le  \[\  germinal  an  a 
(  3avril  1794)- 

Le  Philinte  de  Moliere  est  sans  contredit  le  meil- 
leur  ouvrage  de  Fabre-d'Eglantine;  I'idee  premiere 
de  cette  piece  est  peut-etre  la  plus  dramatique  que 
Ton  ait  vue  sur  la  scene  depuis  bien  des  annees  ; 
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mais  le  style  est  d'une  negligence,  dune  iiicorrec- 
tion  impardonnables.  L'Jntrigae  epistolaire ,  comed'ie 
en  cinq  actes  et  en  vers,  eut  du  succes  dans  la  noU' 
veaute;  cet  ouvrage  est  aujourd'hui  apprecie  a  sa 
juste  valeuv.  Les  Precepteurs,  autre  coniedie  en 
cinq  actes  et  en  vers,  ne  fut  representee  qu'apres 
la  mort  de  Fabre,  en  lygf).  C'est  une  contrefacon 
de  VEmile-^  mais  il  est  reconnu  depuis  long-temps 
que  si  un  tel  systeme  d'education  peut  seduire  a  la 
lecture,  il  devient  ridicule,  lorsqu'on  veut  le  mettre 
en  action.  La  prose  de  Rousseau  a  fait  vivre  son 
ouvrage,  et  la  piece  de  Fabre,  n'etait  qu'un  secours 
supcrflu  pour  faire  tomber  sa  piece.  La  comedie  du 
PresomptueuXj  jouee  en  i  790 ,  fut  le  sujet  d'une 
rivalite  entre  Fabre  et  Collin-d'Harleville.  Le  pre- 
miei'  pretendit  que  Collin,  en  traitant  les  Chateaux 
en  Espagne ,  avait  pris  cette  idee  dans  sa  piece,  dont 
il  avait  parle  devant  lui;  Collin  se  defendit  de  ce 
plagiat  avec  toute  la  bonhomie  de  son  caractere; 
mais  Tirascible  Fabre  ne  borna  pas  sa  vengeance  a 
cette  reclamation ,  et  dans  la  preface  de  son  P/ii- 
linte^W  a  fait  de  VOptimiste  de  Collin  une  satire 
personnelle  d'autant  plus  odieuse,  qu'au  temps  ou 
ellc  fut  public  (  1793  ),  elle  pouvait  perdre  cet  au- 
teur  estimable. 

Outre  les  ouvrages  dont  nous  avons  parle ,  Fabre- 
d'Eglantine  a  compose  plusieurs  autres  pieces  dont 
le  titre  est  a  peine  connu  aujourd'hui.  L'une  d'elles, 
r Orange  de  Malte^  qui  n'a  jamais  ete  joiiee  et  qui 
est  perdue,  parait  avoir  fourni  a  M.  Al.  Duval,  Ti- 
dee  de  La  Fille  lUHonneur.  Fabre  a  fail  aussi  in.i 
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poeme  sur  Chalons,  et  un  grand  iiombre  de  poe- 
sies legeres,  satires,  contes,  romances,  etc.  Mais 
presque  tous  ces  ouvrages  sont  d'une  faiblesse  de 
style  qui  en  rend  la  lecture  insupportable.  On  ne  se 
douterait  guere ,  que  ce  partisan  sanguinaire  de  la 
revolution ,  soit  I'auteur  de  cette  chanson  si  naive 
et  si  connue  :  ll  pleut,  ilpleut,  bergere. 

En  1802,  on  a  imprime  les  OEiwres  melees  etpos- 
thumes  de  Fabre-d' Eglantine,  en  1  vol.  in-8°  ;  elles 
renferment  tous  les  ouvrages  que  nous  avons  men- 

tionnes. 

Ph.  T. 
jugement. 

Fabre,  comedien  de  province,  vint  a  Paris  peu 
de  temps  avant  la  revolution  ,  apportant,  disait-on  , 
une  douzaine  de  pieces  de  theatre ,  tragedies,  come- 
dies, opera-comiques,  etc.  Tout  ne  fut  pas  joue  ;  et 
ce  qui  put  I'etre  est  deja,  pour  la  plus  grande  partie, 
oublie  depuis  long-temps.  Augusta,  pretendue  tra- 
gedie,  et  une  comedie  du  Presomptueux,  furent  a 
peine  achevees,  celle-ci  notamment,  dans  un  temps 
oil  les  theatres  etaient  deja  revolutionnes,  et  ou 
Fabre  lui-meme  etait  devenu  une  puissance.  Mais 
il  fut  plus  heureux  dans  f  Intrigue  epistolaire ,  qui 
eut  beaucoiip  de  vogue  aux  representations;  et 
dans  le  Philinte  de  Moliere ,  qui  attira  les  regards 
des  connaisseurs.  On  pourra  voir  plus  loin  une 
analyse  delaillee  de  cette  derniere  piece  :  il  suffit  de 
dire  que  c'est  sans  comparaison  le  meilleur ,  ou  plu- 
tot  le  seul  estimable  ouvrage  que  Fabre  ait  laisse , 
non  pas  a  ceux  qui  lisent,  mais  du  moins  a  ceux  qui 
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vont  au  spectacle.  II  est  vrai  que  le  titre  meme  de  la 
piece  est  d'abord  une  faussete  et  une  ineptie  :  c'est 
calomnier  tres  ridiculement  Moliere  que  de  faire  du 
complaisant  Philinte ,  qu'il  a  fort  a  propos  oppose 
au  Misanthrope  Alceste ,  un  homme  denue  de  toute 
morale  et  de  toute  humanite;  en  un  mot,  un  par- 
fait  egoiste ,  ce  quest  veritablement  le  Philinte  de 
Fabre.  Moliere  opposait  un  exces  a  un  exces,  celui 
de  la  douceur  a  celui  de  la  severite ;  mais  il  en  sa- 
vait  trop  pour  mettre  en  regard  et  sur  la  meme  li- 
gne  les  vices  du  coeur  et  les  travers  de  I'esprit. 
Quand  le  regne  des  bienseances  sera  retabli,  Ton 
effacera  cette  insulte  publique  a  la  memoire  de  Mo- 
liere, et  la  piece  sera  intitulee  ce  quelle  est,  Phi- 
linte  on   FEgoisle.    Cette    etrange    meprise   ferait 
presumer  que    Fabre   lui-meme    n'avait   pas  bien 
compris  ce  qu'il  faisait.  Envenime  de  haine,  comme 
tous  les  esprits  de  la  meme  trempe,  contre  tout  ce 
qui  s'appelait  homme  du  monde,  contre  tout  ce  qui 
avait  dans  la  societe  un  rang  qu'il  n'avait  pas  et  ne 
devait  pas  avoir,  il  eut  bien  voulu  faire  croire  que 
toute  la  societe  etait  en  effet  composee  de  mechants 
et  de  fripons;  et  cette  espece  de  haine  (  on  a  du  le 
voir  assez  dans  les  evenements  de  nos  jours  )  etait 
bassement  envieuse,  et  pas  plus  morale  que  politi- 
que. Mais  enfm  il  eut  le  merite  de  tracer  un  carac- 
teretres  prononce  ettrop  commundansla corruption 
philosophique  de  notre  siecle ,  I'egoisme  de  principe 
et  de  calcnl ,  sujet  essaye  deux  fois  en  pen  d'annees 
et  sans  succes*,  et  que  lui  seul  asu  trailer.  II  n'est 

*    l.'llomme  personnel,  de  Barthe  ,  et  VEgoisme,  de  M.  Cailhava. 
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pas  inoins  vrai  qiril  a  manque  ce  qu'il  y  avail  a  la 
fois  et  de  plus  moral  et  de  plus  comique  dans  le 
sujet;  mais  c'est  ce  que  Fabre  etait  bien  loin  d'a- 
percevoir.  Si  le  Philinte  de  Moliere  n'est  qu'un  peu 
trop  homme  du  monde,  celui  de  Fabre  est  decide- 
ment  pbilosophe,  j'entends  de  ceux  dont  I'auteur 
de  la  comedie  de  ce  nom  a  dit  fort  spirituellement : 

Pour  moi,  je  les  soupconne 

D'aimer  le  genre  hiimaiii ,  mais  pour  n'aimer  personne. 

Combien  leur  jargon,  a  la  fois  empliatique  et  dou- 
cereux,  leur  liypocrisie  de  phrases,  leur  ton  rogue 
ou  raiellcux,  selon  le  besoin  et  I'occasion ,  auraient 
pu  repandre  de  teintes  legeres  et  badines  sur /e  Phi- 
linte-Ego'iste^  si  I'auteur  avait  eu  assez  de  sens  pour 
saisir  ces  nuances,  et  assez  de  talent  pour  en  egayer 
son  tableau!  II  eiit  evite  un  des  defauts  les  pl.us 
marques  de  son  ouvrage,  et  qui  en  affaiblit  le  plus 
I'effet  dans  la  nouveaute  et  aux  reprises,  le  serieux 
trop  frequent,  qui  fait  que  son  Philinte  tient  plus 
souvent  du  genre  mixte  qu'on  appelle  drame ,  que 
de  la  comedie  pioprement  dite.  On  pent  se  souve- 
jiir  qu'il  fut  plus  estime  que  suivi ,  et  je  crois  en  avoir 
assigne  ici  une  des  causes  principales.  Les  connais- 
seurs  lui  savent  grede  cette  idee  vraiment  lieureuse 
et  dramatique,  d'avoir  fait  trouver  a  I'egoiste  sa  ])u- 
nition  dans  son  egoisme  meme ,  et  fait  retomber 
sur  lui  les  consequences  de  scs  detestables  princi- 
pes.  Mais,  en  general,  on  aurait  voulu  que  la  piece 
fut  plus  gaie  et  plus  amusante ,  et  Ion  n'avait  j)as 
tort  :  toute  comedie  doit  fetre.  On  rit  peu  a  celle- 
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la;   et   combien   Ton  rit   encore    an   Misanthrope^ 
quoiqu'cn  y  clesirat  ce  me  semble ,  un  pea  plus  d'ac- 
tion  et  d'inlrigue!  ce  n'est  pas  assurement  que  je 
sois  capable  d'etablir  aucune  ombre  de   parallele 
entre  deux  productions  qui  sont  a  une  si  prodigieuse 
distance  Tune  de  I'autre;  si  j'ai  nomme  le  Misan- 
thrope ,  c'est  la  faute  de  Fabre ,  qui  par  sou  titre 
meme   rappelle    malheureusement    cet   inimitable 
chef-d'oeuvre ,  dont  lui  seul  peut-etre  pouvait  ne  pas 
redouter  le  souvenir  et  la  concurrence ,   tant  sou 
amour-propre  etait  fou.  Aussi  I'ai-je  entendu  se  van- 
ter  tout  haut  de  ne  consulter  personne  :  il  regardait 
les  avis  comme  des  pieges ,  et  les  critiques  comme 
des  injures.  11  avait  pourtant  de  I'esprit  naturel,  et 
meme  son  talent  ne  pouvait  guere  etre  autre  chose; 
car  on  pent  conclure  de  ses  ecrils   qu'il   manquait 
d'etudes  et  d'education.  L'ignorance  de  la  langue  y 
est  portee  a  un  exces  qu'on  ne  retrouverait  dans 
aucun  ecrivain  connu ,  depuis  cent  cinquante  ans 
que  la  langue  est  fixee.  11  faut,  pour  s'en  faire  une 
idee ,  avoir  le  courage  de  le  lire  de  suite ;  et  comme 
les  fautes    de   grammaire    sont  susceptibles  de  de- 
monstration pour  touthomme  un  peuinstruit,  une 
preuve  qu'il  ne  I'etait  pas,  c'est  qu'il  affecta  de  ne 
rien  comprendre  aux  reproches  qu'on  lui  fit  sur  sa 
diction,  lorsqu'd  eut  paru  meriter  par  son  PhiUnte 
qu'on  I'avertit  deses  fautes.  Onne  voit  pas  nonplus 
qu'il  ait  mis  depuis  le  moindre  soin  a  corriger  son 
style;  et  s'il  I'avait  pu,    il    est  vraisemblable  que 
I'amour  -  propre    meme    I'eut    interesse   a   rendrc 
au  moins  supportable  a  la  lecture  ce  que  les  bons 
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juges  avaient  troiive  digne  d'estime  au  theatre;  au 
lieu  qu'il  nelui  resteradans  la  posteriteque  le  plan 
bien  concu  dun  drame  illisible. 

Je  ne  sais  si  le  serieux  reproche  a  son  Philinte 
le  piqua  d'emulation ,  et  lui  fit  chercher  le  merite 
de  la  gaiete  dans  \ Intrigue  epistolaire;  mais  il  ne 
trouva  pas  celle  qui  est  de  bon  gout.  Cette  intrigue , 
qui  n'est  qu'une  grossiere  contre-epreuve  du  Bar- 
bier  de  Seville^  en  est  aussi  loin  que  le  tres  joli  im- 
broglio du  tres  amusant  BarbieresX.  lui-meme  encore 
loin  des  bonnes  pieces  du  haut  comique.  Celle  de 
Fabre  n'est  qu'un  vieux  canevas  rapiece  de  tons  les 
lambeaux  de  lancien  theatre  italien  et  espagnol , 
deja  uses  depuis  cent  ans  sur  le  notre,  et  qu'assure- 
ment  la  broderie  du  style  de  Fabre  n'etait  pas  pro- 
pre  a  relever.  Moliere,  qui  s'en  servit  dans  ses  com- 
mencements ,  mais  en  homme  qui  sait  perfectionner 
tout  ce  qu'il  louche  ,  donna  dans  son  excellente 
Ecole  des  Maris  le  meilleur  modele  possible  de  ce 
genre  secondaire  dont  les  moyens ,  par  eux-memes 
faciles  et  nombreux  ,  ont  en  meme  temps  I'inconve- 
nient  de  se  ressembler  trop ,  soit  par  des  ressorts 
trop  forces,  soit  par  des  resultats  trop  prevus. Mo- 
liere ,  au  lieu  d'epuiser  ce  jeu  de  machines  devenues 
vulgaires  des  ce  temps-la,  sut  le  premier  y  mettre 
de  I'art  et  de  la  mesure,  les  raffina  sans  les  multi- 
plier, les  reduisit  a  la  vraisemblance,  et  fit  sortir 
d'un  tres  petit  nombre  d'incidents  bien  lies  et  bien 
menages  des  effets  de  situation ,  de  caractere  et  de 
dialogue.  Ce  fut  la  le  progres  rapide  qui  le  conduisit 
en  uii  moment  de  VEtourdi  et  du  Depit  ainoureujc 
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a  VEcolc  des  Maris  et  a  VEcole  des  Femmes.  Disci- 
ple des  Espagnols  dans  les  deux  premieres ,  il  sem- 
blait  leur  dire  dans  les  deux  autres  :  Voila  comme 
il  convient  au  vrai  talent  de  trailer  votre  genre ,  qui , 
meme  tel  que  je  vous  I'ai  fait  voir,  n'est  encore 
qu'au  second  rang ;  et  bientot  apres  il  crea  la  co- 
medie  de  caractere  et  de  moeurs,  dont  personne  en 
Europe  n'avait  encore  eu  I'idee.  Si  je  retrace  cette 
marche,  qui  ne  peut  etre  que  celle  d'un  genie  rare, 
ce  n'est  pas,  encore  une  fois,  que  je  demande  a 
Fabre  rien  de  semblable,  meme  dansce  genre  iufe- 
rieur,  le  seul  dont  il  s'agit  ici.  Beaumarchais,  qui 
avait  bien  un  autre  esprit  et  un  autre  talent  que 
Fabre ,  n'a  fait  dans  son  Barbier  de  Seville  que  se 
rapprocher  plus  que  personne  du  degre  ou  Mo- 
liere  avait  porte  autrefois  ce  genre  d'intrigue,  que 
lui-meme  ensuite ,  par  des  conceptions  d'un  ordre 
bien  superieur,  lit  baisser  beaucoup  dans  I'opinion, 
mais  qui  dans  ces  derniers  temps  fut  re^suscite  et 
accueilli  avec  joie,  faute  de  mieux.  Je  veux  dire 
seulement  qu'apres  tant  de  secours  et  de  modeles, 
Fabre  n'en  est  que  plus  inexcusable  de  n  avoir  fait 
de  son  Intrigue  epistolaire  qu'une  tres  gauche  et 
tres  lourde  caricature  de  tout  ce  que  Ton  connais- 
sait ;  d'amalgamer  maussadement  ce  qu'il  prend 
partout;  de  heurter  sans  cesse  la  vraisemblance  et 
le  sens  commun ,  sans  pouvoir  meme  tirer  une  seule 
situation  vraiment  comique  de  la  quantite  de  res- 
sorts  qu'il  met  en  oeuvre;  de  n'avoir  pas  un  seul 
caractere  bien  entendu  et  bien  soutenu ,  et  de  n'ob- 
tenir  le  rire  que    par  des  roles  de  charge   et  des 
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scenes  de  treteaux.  A  la  preiive,  car  i!  est  temps  que 
la  critique  se  fasse  entendre  ,  et  precede  les  sifflets , 
qui,  bientot ,  je  I'espere  ,  chasseront  de  notre  scene 
regeneree  toutes  ces  productions  batardes  dont 
I'existence  proloogee  aneantirait  enfin  I'art  drama- 
tique  et  le  theatre  franrais. 

Son  Clenard  n'est  autre  chose  que  Bartholo  sans 
esprit;  quoiqu'il  soit  procureur,  il  finit  (  indepen- 
damment  de  toutes  ses  autres  sottises)  par  etre  dupe 
de  I'arlifice  le  plus  trivial,  il  est  vrai,  dans  les  denoue- 
ments de  comedies,  a  dater  des  Plaideurs ,  un  ecrit 
substitue  a  un  autre,  mais  qui  ceitainement,  de  tons 
les  escamotages  possibles,  est  celui  qui  doit  echap- 
per  le  moins  a  un  vieux  procureur,  averti  meme 
d'avance  (  tant  I'auteur  est  adroit  )  que  c'est  la 
nommement  le  seul  piege  dont  il  ait  a  se  garantir. 
Et  il  y  tombe !  Un  vieux  retors  tel  que  Clenard  , 
qui  nest  rien  moins  qu'un  fou  tel  que  Chicaneau  , 
signe  sans  y  regarder!  Il  donne  raison  a  Clery,  son 
jeune  rival,  deguise  en  clerc  de  notaire,  contre  le 
veritable  clerc ,  qui  pendant  un  quart  d'heure  n'a 
pas  meme  Tesprit  de  se  faire  entendre,  qui  n'a  que 
quatre  mots  a  dire  pour  se  faire  connaitre  ,  et  ne 
les  dit  pas,  qui  ne  parvient  pas  meme  a  donner  le 
moindre  soupcon  au  soupconneux  Clenard.  Certes, 
il  n'y  a  ni  esprit  ni  talent  a  batir  une  piece  sur  un 
pared  amas  d'absurdites,  et  ce  n'est  pas  ainsi  que 
Beaumarchais  construit  un  imbroglio.  Ses  tours  d'a- 
dresse  sont  de  nature  a  ce  qu'on  puisse  etre  dupe 
sans  etre  un  imbecile,  et  a  ce  que  les  spectateurs 
puissent  applaudir  sans  etre  des  sots. 
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One  (lire  tie  cette  invention  puerile  et  faite  pour 
des  contes  d'enfants  ,  de  cette  lettre  attachee  par 
Clery  au  pan  de  I'habit  du  tuteur,  apparemment 
avec  la  certitude  que  personne  ne  I'apercevra ,  si 
ce  n'est  celle  a  qui  on  Tadresse  ?  C'etait  bien  la  peine 
de  se  tjavestir  en  garcon  marchand  pour  ne  pas 
meme  monter  chez  Pauline,  quoique  ce  soit  dans 
ce  cas-la  i'usage  general  et  indispensable,  que  le 
marchand  lui-meme  etale  ses  etoffes,  et  qu'il  n'y 
ait  pas  ici  la  moindre  raison  particuliere  pour  que 
Clenard  et  sa  soeur  ne  le  fassent  pas  monter,  puis- 
qu'ils  ne  se  defient  de  lui  en  aucune  maniere.  Et 
depuis  quand  nn  garcon  marchand  livre-t-il  des 
ballots  de  sole  a  la  discretion  d'un  jeune  homme 
inconnu?  Cela  serait  tout  au  plus  possible,  si  I'in- 
connu  commencait  par  acheter  tout ,  comme  on  le 
voit  dans  quelques  roraans.  faigagne  deux  commis^ 
dit  Clery  dans  sa  lettre ;  et  comment  les  a-t-il  ga- 
gnes?  Supposons  qu'il  en  ait  meme  eu  le  temps, 
lorsqu'a  peine  il  a  celui  d'etre  instruit  de  I'achat 
projete;  ce  Clery,  qui  a  peu  de  fortune,  frere  d'un 
peintre  qui  meurt  de  faim ,  est-il  I'opulent  Alma- 
viva,  qui  a  toujours  ses  poches  pleines  dor  pour 
persuader  des  Basile  qui  n'ont  rien  a  perdre  ni  a 
risquer?  et  des  commis  de  magasin  sont-ils  dans  le 
cas  de  ces  Basile  ?  Que  de  moyens  faux  pour  en 
amener  un  follement  perilleux,  celui  d'une  lettre 
qui  pent  tout  perdre ,  a  moins  du  plus  grand  hasard ! 
Autre  invention  de  la  meme  force,  celle  de  la 
lettre  que  Pauline  veut  faire  partir  pour  son  amant 
et  qu'elle  met  subtilement  a  la  place  d'une  autre 
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lettre  que  la  soeur  de  Clenard ,  surveillante  de  sa 
pupille,  doit  envoyer  par  un  commissionnaire ,  on 
ne  sait  ou.  On  prend  la  precaution  de  nous  dire 
quelle  a  la  vue  tres  mauvaise ,  et  rien  n'est  plus 
commode  en  effet  que  des  personnages  aveugles 
pour  faire  jouer  de  pareils  ressorts  de  comedie.  Je 
concois  qu'il  fout  a  I'auteur  des  aveugles  pour  ne 
pas  voir  le  gros  fil  qui  fait  mouvoir  ses  marion- 
nettes;  mais  aveugle  tantqu'onvoudra,elle  descend 
a  la  porte  pour  donner  la  lettre  au  commission- 
naire, et  il  faut  bien,  suivant  la  coutume  et  le  be- 
soin,  quelle  lui  dise  ou  il  doit  aller.  S'il  sait  lire,  il 
verra  que  I'adresse  contredit  I'ordre  ;  il  le  dira  :  s'il 
ne  sait  pas  lire,  il  n'ira  pas  chez  Clery;  il  ira  ou  on 
lui  a  dit  d'aller;  et  dans  les  deux  cas,  que  devien- 
nentle message  et  le  secret?  Est-ilpermis  d'appeler 
intrigue  cet  assemblage  d'inepties  et  d'impossibi- 
lites ,  qu'on  passerait  dans  une  parade  des  boule- 
vards, parce  qu'alors  tout  serait  d'accord  avec  le 
titre?  Le  style  d'ailleurs  serait  sou  vent  dans  le  genre, 
a  commencer  par  le  role  de  la  soeur .  qu'on  pent 
appeler,  pour  ses  proverbes ,  la  femelle  de  Sancho 
Panca.  Le  bon  choix  decomique-quun  personnage 
qui  parle  ainsi ! 

A  cheval  qui  veut  fuir  il  ne  faut  d'eperon. 

L'occasion  ^je  sals,  foit  souvent  le  larron. 

Mais  a  bon  chat  bon  rat :  j'etais  bonne  et  je  change. 

Oui,  qui  se  fait  brebis ,  toujours  le  loup  le  mange. 

Enfin,  bon  averti ,  mon  enfant,  en  vaut  deux. 

Suffit :  peril  prevu  n'est  plus  si  dangereux, 

Le  snores  nest  pas  si'ir  a  faire  un  coup  de  tete ; 
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Abus  ;  avant  le  saint  ne  chomons*  pas  la  fete. 
Qui  cherche  le  malheur,  malheur  trouve  en  amour,    . 
Et  voyageur  de  nuit  se  repose  le  jour. 
Pour  n'avoir  plus  d'amis ,  il  suffit  dune  faute , 
Et  Ton  compte  deux  fois  quand  on  conipte  sans  I'hoie. 

Et  le  role  entier  est  dans  ce  gout.  Ou  est  Don 
Quichotte,  pour  s'ecrier  ici  fort  a  propos.  comme 
dans  Cervantes  :  «  Maudit  sois~tu  de  Dieu  et  de  ses 
«  saints,  miserable,  avec  tes  proverbes  enfiles  deux 
«  a  deux!  »  Mais  le  role  du  peintre  Fougere  est-il 
meilleur?  C'est  un  veritable  grotesque.  L'auteur  a 
voului,  mais  tres  serieusement  [  on  ne  saurait  en 
douter  ) ,  lui  donner  I'enthousiasme  de  son  art  , 
comme  le  Metromane  de  Piron  a  celui  de  lapoesie  : 
c'est  le  peintre  de  taverne  qui  veut  copier  une  tete 
de  Vandyck.  Ce  Fougere  est  un  fou  burlesque ,  qui 
parle  de  son  talent  comme  don  Japhet  de  sa  parente 
avec  I'empereur,  son  cousin  au  mille  huitantieme 
degre  : 

Paix,  madame  Fougere. 

Voila,  graces  a  vous,  a  I'humeur  qui  vous  prend , 
Dix  fautes  que  je  fais  dans  la  barbe  d'Argant. 

Parler  au.procureur,  me  meler  de  chicane, 
Etfrappermon  cerveau  d'un  melange  profane 

*  L'auteur,  qui  savait  pins  de  proverbes  que  d'orthograpbe ,  a  ecrit 
chaumons ;  car  ce  n'est  surement  pas  une  faute  d'impression.  Je  la  vois 
encore  repetee  tous  les  jours  dans  les  papiers  qui  circulent;  c'est  de  I'or- 
ibographe  revolutionnaire.  Beaucoup  de  nos  auteurs  devrnient  avoir  au 
moins  le  bons  sens  de  M.  Jourdain ,  qui  demande  avant  tout  a  son  maitre 
dv philosophie  de  lui  apprendre  I'ortbograpbe.  Mais  was  philosophes  Au']o\ir 
seraient-ils  tous  en  etat  de  I'enseigner? 
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D'objets  rapetisses ,  qui  tiendrait  etouffe , 
Pendant  plus  d'un  grand  niois,  mon  genie  echauffel 

Ce  genie  echaufje  doit  etre  facile  a  refroidir,  car  il 
ne  s'agit  nuUement  de  chicane;  11  s'agit  d'empecher, 
en  pay  ant  ce  qu'il  doit,  qu'on  ne  saisisse  ses  meu- 
bles  et  son  lit  :  c'est  la  ce  que  I'auteur  appelle  chi- 
cane, et  je  n'en  suis  pas  trop  snrpris.  Mais  ce  qui 
pourrait  etonner,  si  ce  pauvre  Fougere,  dont  on 
pretend  faire  un  artiste  enthousiaste ,  n'etait  pas 
iin  pitoyable  fou  ,  c'est  de  le  voir  aller  chez  ce 
meme  procureur  dont  il  craignait  tant  d'approcher, 
et  kii  parler  et  le  haranguer  tort  au  long ;  pourquoi  ? 
pour  lui  redemander  a  grands  cris  une  vieille  cui- 
rasse  que  les  huissiers  ont  emportee  :  il  faut  i'en- 
tendre. 

CLENARD. 

Que  venez-vous  chercher  en  ces  lieux ;  et  pourquoi.... 

FOUGERE. 

Ne  le  savez-vous  pas  ?  Pouvez-vous  ?...  Mais  que  dis-je  ? 
Je  ne  me  flatte  pas  d'un  seniblable  prodige. 
Vous  ignorez  sans  doute  et  ne  concevez  pas 
Le  sublime  motif  qui  guide  ici  mes  pas. 

Sublime  assurement,  comme  on  va  voir,  et  digne 
de  guider  ici  ses  pas.  Mais  pourquoi  le  procureur  ■, 
qui  n' est  pas  monte  au  tragique  comme  le  peintre, 
lui  demande-t-il  ce  qu'il  vient  chercher  en  ces  lieux , 
mots  qu'on  n'apeut-elre  jamais  prononces  dans  1  e- 
tude  d'un  procureur?  Cela  est  aussi  ridicule,  aussi 
faux ,  aussi  plat,  que  si  Agamemnon  disait  en  voyant 
Achille  :  «  Que  demande  ici  monsieur?  »  Et  je  pa- 
rierais  encore  que  Fabre  n'aurait  rien  compris   a 
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cette  observation,  iion  plus  que  beaucoup  d'au- 
teurs  dramatiques  d'aujourd'hui,  a  en  juger  par 
I'inconcevable  melange  de  tous  les  tons  et  de  tous 
les  styles,  i'un  des  caracteres  de  la  barbaric  domi- 
nante.  Fougere  continue  : 

Dois-je  men  etonner ?  et  de  pareilles  ames 
Peuvent-elles  hruler  de  ces  celestes  Jlammes 
Qu'allume  dans  nos  coeurs  le  plus  noble  des  arts  ? 

Un  meuble  precieux, 

Une  cuirasse ,  enfin ,  qui  doit  etre  en  ces  lieux. 

CLENARD. 

Une  cuirasse  ?  quoi  ? 

FOUGERE. 

La  perte  serait  grande. 
Gardez-vous  de  nier  ce  que  je  vous  demande. 

(  II  veut  dire  denier  ou  refuser:  qu'importe?  ) 

Son  usage  est  trop  noble ;  et  quel  sublime  einploi  ? 
Renaud,  Tancrede,  Argant,  Clorinde,  Godefroi, 
En  seront  revetus  :  rendez-moi  ma  cuirasse ; 
N'putragez  pas  les  arts ,  n'outragez  pas  le  Tasse. 

(  Le  Tasse  est  bien  la !  ) 

On  ne  resiste  point  a  ce  nom  eclatant ; 
Rendez-la  moi ,  Monsieur ,  et  je  men  vais  content. 
Ce  meuble  m'est  sacre,  sa  valeur  infinie; 
C'est  I'armure ,  en  un  mot,  de  la  tendre  Herrainie. 

S'il  y  a  quelque  chose  d'aussi  risible  que  ce  phe- 
buSy  que  I'auteur  prend  de  tres  bonne  foi  pour  du 
sublime^  et  que  ces  burlesques  ecarts,  qu'il  prend 

i3. 
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pour  de  \  exaltation  ^  c'est  le  soiii  qiril  a  eu  deiioiis 
avertir  de  ce  qii'il  lallait  en  penser,  dans  les  petites 
notes  indicatives,  jointes  au  dialogue  de  ses  person- 
nages ,  et  qui  ne  laissent  aucun  doute  sur  son  inten- 
tion. Ainsi,  lorsque  Clenard  se  moque,  et  avec 
grande  raison ,  du  phebus  et  des  burlesques  ecarts  de 
Fougere,  I'auteurmet  en  italique  Clenard ^moqueur 
comine  les  sots;  et  Fougere  reclamant  sa  cuirasse , 
an  nora  du  Tasse  et  de  tons  ses  heros ,  c! est.  Fougere 
exalte.  J'avouerai  bien  qu'en  total  le  role  de  Cle- 
nard est  celui  d'un  sot^  dans  toute  la  force  du  terme, 
mais  ce  n'est  pas  ici  ;  et  je  prendrai  la  liberte  d'etre 
nioqueur  comme  lui,  sans  croire  etre  un  sot,  et  je 
me  nioquerai^  avec  tous  ceux  qui  ne  sont  pas  des 
sots ,  d'un  imbecille  energumene  qui  n'est  exalte 
qu'en  betise.  II  est  evident  (  puisque  I'evidence  est 
necessaire  centre  la  demence  autorisee)  que  la  pre- 
tendue  exaltation  de  Fougere  n'est  point  d'un  ar- 
tiste passionne,  mais  d'un  echappe  des  Petites-Mai- 
sons.  Si  on  lui  avait  enleve  le  moindre  dessin  ^  la 
moindre  esquisse ,  il  pourrait  avoir  une  colere  de 
peintre;  mais  invoquer  le  Tasse  pour  une  vieille 
cuirasse  d'atelier,  appeler  meuble precieux  et  sacre  , 
meuble  dont  la  perte  serait  grande.,  une  antiquaille 
qu'il  pent  trouver  partout ,  meme  pour  rien  ,  et  con- 
fondre  un  objet  si  commun  avec  la  cuirasse  d'Her- 
minie,  qui,  dans  lalangue  de  son  art,  s'il  la  savait, 
n'est  et  ne  doit  etre  que  sous  son  pinceau ;  c'est , 
dans  la  tete  de  I'auteur ,  une  enorme  balourdise  , 
et  sur  la  scene  comique,  une  plate  turlupinade  a 
renvoyer  a  la  foire.  Renvoyons-y  tout  d'un  temps 


FABRE.  T97 

If  iroisieine  acte  eiitier,  qui  se  passe  dans  la  inaison 
du  peintre ;  cette  jeune  fille  novice  et  son  amant 
qui  se  deguisent  en  mannequins ;  ce  Clery  qui  laisse 
enlever  sa  maltresse  par  des  recors^  quoiqu'il  soil 
arme  (S! wwq pique  (  Fabre  aurait  du  mieux  savoir  ce 
que  pouvaient  les  piques ,  au  raoins  contre  ceux  qui 
ne  se  defendaient  pas,  et  les  recors  ne  se  defendent 
guere  );  ce  Clery  qui  se  laisse  emporter  lui-menie 
sans  resistance,  malgre  sa  pique;  ce  Fougere  qui, 
voyant  sa  chambre  pleine  d'archers ,  ne  se  doute 
meme  pas  de  ce  qui  se  passe ,  et  s'amuse  a  declamer 
un  demi-quart  d'heure  contre  les  mannequins ,  hii 
qui  ne  saurait  se  passer  dune  cuirasse ;  cet  artiste 
exalte  qui,  ayant  I'epee  a  la  main,  ne  se  sert  pas 
plus  de  son  epee  que  son  frere  de  sa  pique  ^  et  qui 
n'est  dans  toute  cette  scene,  comme  I'indique  in- 
genieusement  I'auteur ,  en  interligne ,  que  stupe/ait 
et  agite.  Tout  cela  pent  faire  rire  en  certains  temps, 
a  I'aide  des  grimaces  des  acteurs,  mais  doit  en  d'au- 
tres  temps  aller  retrouver  dans  leur  preau  le  beau 
Liandre ,  et  monsieur  de  Gilles ,  son  valet ,  et  mame- 
selle  Zirzabelle  y  sa  maltresse. 

Quant  a  la  pupille  Pauline,  I'auteur  lui  a  donne, 
tantot  la  naivete  d'Agnes,  tantot  la  finesse  de  llo- 
sine;  ce  qui  forme,  comme  on  pent  s'y  attendre , 
un  amalgame  fort  heureux  et  un  caractere  tres  con- 
sequent .  Elle  raconte  a  son  tuteur  corimient  elle 
a  fait  la  connaissance  de  Clery ,  precisement  avec  le 
meme  detail  qu'Agnes  raconte  son  aventure  avec 
Horace,  sauf  la  difference  du  style,  qui  forme  les 
<leux  extremes,  ce  qu'il  y  a  de  meilleur  et  ce  qu'il 
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V  a  (Je  pis.  On  me  tlispeiisera  tie  ciler  :  je  lie  m'y 
resoudrai  que  dans  les  Precepteurs ,  dont  je  vais 
parler ;  et  comme  I'auteur  a  loujours  ecrit  de  meme, 
c'est  assez  de  quelques  raorceaux  pour  remplir 
cette  tache,  dont  on  ne  pent  tout.au  plus  se  charger 
qu'une  fois. 

Clenard  dit,  comme  un  autre  Arnolphe : 

II  fallait  sen  aller :  c'etait  fort  mal  agir  j 

et  Pauline  repond,  comme  une  autre  Agnes  : 

Que  voulez-vous,  Monsieur?  j'y  prenais  du  plaisir. 

N  etait-il  pas  plus  court  et  plus  simple  de  prendre 
les  deux  vers  de  Moliere  tels  qu'ils  sont  ? 

—  Mais  il  fallait  cliasser  cet  amoureux  desir. 

—  Le  moyen  de  chasser  ce  qui  nous  fait  plaisir? 

Je  ne  serais  pas  du  tout  surpris  que  Fabre,  en 
refaisant  les  vers  de  Moliere,  ait  cru  les  faire  mieux. 
Mais  enfin,  puisqu'il  a,  du  moins  a  sa  maniere, 
voulu  montrer,  dans  toute  cette  premiere  scene, 
sa  pupille  naive,  il  ne  fallait  pas  que  dans  le  reste 
tlu  role  elle  fut  toujours  avisee,  et  meme  effrontee 
comme  une  soubrette.  Beaumarcliais  avait  eu  I'art 
de  placer  sa  Rosine  dans  une  situation  qui  put  la 
rendre  interessante ,  en  developpant  la  purete  et  la 
delicatesse  de  ses  sentiments,  lorsqu'elle  croit  que 
son  amant  ii'estqu'un  perfide;  etalors  sa  sensibilite 
franche  et  courageuse  excuse  et  rejette  sur  la  ne- 
cessite  des  circonstances  les  artifices  qui  repugnent 


FABKE.  199 

toujours  a  une  arue  neiive  et  a  laie  lille  bien  nee. 
11  s'en  fallait  que  -Fabre  en  sut  autant  :  il  emprunte 
bien  le  moyen  d'une  fausse  trahison  ,  mais  il  en 
detruit  tout  I'cffet  en  mettant  Pauline  dans  la  con- 
fidence, ce  qui  est  tres  maladroit.  Il  arrive  de  la 
quelle  soutient  seulement  la  curiosite  du  spectateur 
par  tous  les  efforts  d'une  fille  enfermee,  mais  quelle 
ue  lattache  jamais  par  les  qualites  d'une  ame  hou- 
nete  et  sensible.  On  ne  s'interesse  pas  davantage  a 
son  amant ,  ce  petit  Clery  ,  qu'on  ne  connait  pas 
plus  quelle  ne  le  connait  elle-meme ,  et  dont  elle 
est  devenue  foUe  des  le  premier  moment,  au  mi- 
lieu d'une  promenade  publique ,  au  point  de  lui 
faire  sur-le-champ  une  declaration  d'amour  en  re- 
ponse  a  la  sienne.  Ce  n'est  la  ni  I'Agnes  de  Moliere , 
ni  meme  la  Rosine  de  Beaumarchais.  L'une  attend 
du  moins  qu'Horace  se  soit  explique  sur  ses  inten- 
tions, et  I'autre  ne  parait  sensible  aux  poursuites  de 
Lindor  que  parce  qu'elles  durent  depuis  six  mois. 
IMais  ce  qui  passe  toute  croyance ,  c'est  le  drame 
posthume  intitule  les  Precepteurs,  dont  je  ne  me 
pardonnerais  meme  pas  de  parler ,  tant  il  est  au- 
dessous  de  la  critique ,  si  a  I'heure  meme  ou  j'ecris  *, 
il  n'etait  joue  avec  les  plus  grands  applaudissements, 
et  celebre  dans  les  journaux  avec  une  sorte  d'ado- 
ration  ,  puisque  I'auteur  n'y  est  plus  nomme  que 
le  Moliere  du  siecle.  Quels  journaux  (  dira-t-on  )  ! 
Soit,  mais  ce  sont  a  pen  pres  les  seuls  qui  aient 
droit  de  paraitre ;   et  cette  abjecte  litterature  dont 

Le  diiectoire  legnait  encore,  quoique  deja  renouvele  en  enlier.  el  fort 
loin  de  croire  a  sa  chute  prochaine. 
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ils  soiit  les  trompettes ,  rangee  depuis  dix  ans  sous 
les  drapeaux  revolutionnaires,  commande  encore  le 
silence  et  la  terreur  a  quiconque  oserait  juger  Fabre 
aiitrement  que  conime  un patriote  martyi,  a  qui 
la  nation  vient  enfin  de  rendre  hommage.  Je  veux 
bien  encore  que  la  peur  et  le  besoin  de  vivre  ins- 
pirent  quelque  pitie  pour  ceux  de  ces  journalistes 
de  la  liberie  qui  craignent  les  scelles ;  mais  du  inoins 
on  ne  met  pas  les  scelles  sur  un  spectacle  pour 
venger  uue  piece  qui  ne  regarde  pas  la  chose  pu- 
blique.  Les  homines  a  bonnets  rouges  ne  se  jettent 
plus  dans  le  parterre,  le  sabre  a  la  main,  pour 
soutenir  Vesprit  public  a  sa  hauteur  ;  et  Ton 
n'est  plus  batonne  et  trahie  dans  les  ruisseaux , 
au  sortir  de  la  salle  ,  pour  avoir  hue  ou  ap- 
plaudi  dans  un  sens  contre-revolutionnaire.  C'est  une 
decadence  ou  un  progres  dont  je  suis  sur,  quoique 
je  n'aille  pas  au  spectacle.  Ceux  qui  applaudissent 
les  Precepteurs  n'ont  done  point  d'excuse ,  puisqu'ils 
n'y  sont  pas  forces  sous  peine  de  la  vie ,  et  qu'ils 
pourraient  siffler  sans  etre  deportes.  Le  succes  au 
theatre  tient  done  evidemment  au  gout  actuel ,  et 
devient  I'epoque  la  plus  marquee  de  I'extreme  de- 
gradation de  I'art ,  depuis  que  nos  spectacles  sont 
livres  a  une  multitude  sans  frein  et  a  une  jeimesse 
sans  education.  Cette  rapsodie  des  Precepteurs , 
toute  meprisable  qu'elle  est,  devient  aussi  un  mo- 
nument (  car  il  y  en  a  de  plus  d'une  sorte ) ,  et  la 
fortune  qu'on  lui  a  faite  est  un  memorable  symbole 
de  la  scene  franraise  revolutioniiee.  C'est  encore 
moins  de  Touvrage  qu'il  convient  de  faire  justice 
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que  tie  son  succes  impudent,  et  du  nouveau  public 
de  nos  spectacles  ,  dirige  par  une  iiouvelle  litterature 
qui  regne  impunement ,  dans  le  silence  universel  de 
la  raison  et  du  bon  gout.  Et  qu'on  ne  vienne  pas 
nous  rebattre  des  meprises  qui  sont  de  tout  temps, 
et  la  Phedre  de  Pradon,  et  le  Timocrate ,  etc.  II  y  a 
des  degree  dans  tout,  dans  le  mauvais  comme  dans 
le  bon,  il  est  litteralement  vrai  que  le  mauvais  d'au- 
jourd'hui  est  a  celui  d'autrefois  ce  que  celui-ci  etait 
au  bon.  Les  Preceptews  particulierement  sont  un 
chef-d'oeuvre  unique  en  betise  (  le  mot  propre  est 
ici  indispensable)  ,  en  betise  de  toute  espece,  soute- 
nue,  variee,  redoublee  d'acte  en  acte,  de  scene  en 
scene ,  de  vers  en  vers.  Tout  y  est  absurde  et  ridi- 
cule ,  le  plan,  I'intrigue,  les  moyens,  les  caracteres , 
les  incidents,  les  details,  les  pensees,  et  le  style 
par-dessus  tout.  Accoutume,  dans  ma  situation  iso- 
lee,  a  parler  detout  sans  deguisementet  sans  crainte, 
je  ne  manquerai  pas  cette  occasion  de  faire  voir 
jusqu'ou  nous  sommes  descendus,  notamment  dans 
les  arts  de  I'esprit,  en  attendant  que  je  developpe 
ailleurs  *  les  diverses  causes  qui  ont  progrv3ssive- 
ment  denature  notre  theatre,  qui  etait  encore,  il  y 
a  quinze  ans  I'admiration  de  I'Europe. 

Fabre ,  qui ,  exceple  son  Philiiite ,  n'a  jamais  eu 
une  idee  a  lui ,  n'avait  ici  d'autre  objet  que  de 
mettre  sur  la  scene  XEmile  de  Rousseau  dans  la  pre- 
miere adolescence ,  entre  dix  et  douze  ans ;  de  lui 
donner  un  precepteur  philosophe  ^  oppose  a  un  pre- 

Dans  \'y4percii  que  j'ai  pioiuis  sur  la  litteratuie  actuelle. 
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cepteur  homme  du  luonde ;  de  niettre  en  contiaste 
dans  la  meme  maison  les  deux  maitres  et  les  deux 
eleves ,  et  de  ces  deux  plans  d'education  diff'erents , 
faire  approuver  I'lm  et  condamner  I'autre.  Pour 
remplir  ce  double  objet,  il  eut  fallii  que  I'une  des 
deux  educations  fut  sensiblement  bonne,  et  I'autre 
sensiblement  mauvaise ;  et  toutes  deux  bien  carac- 
terisees  ne  pouvaient  guere  fonrnir  qu'un  de  ces 
petits  drames  rnoraux  dont  madame  de  Genlis  a 
donne  le  modele  dans  son  Theatre  cV education.  En 
faire  une  veritable  comedie,  et  lier  en  ce  genre  le 
dessein  moral  a  une  intrigue  comique  et  tlieatrale  , 
elait,  sinon  nxipraticable  (  ce  que  je  n'oserais  affir- 
mer  ) ,  au  moinsune  entreprise  si  nouvelle  et  si  dif- 
ficile, que  ce  n'eut  pas  ete  trop  du  plus  grand  talent 
pour  en  venir  a  bout.  11  ne  serait  pas  plus  aise  de 
tirer  de  Tenfance  des  moyens  et  des  effets  comiques 
pendant  cinq  actes,  que  des  moyens  et  des  effets 
tragiques  ;  et  ce  dernier  prodige  n'a  paru  qu'une 
fois ,  et  c'etait  Racine.  Que  Fabre  n'ait  pas  meme 
soupconne  la difficulte ,  je  le  concois  fort  bien;  mais 
que  sera-ce  s'il  n'a  rien  fait,  absolument  rien  de  ce 
qu'il  devait  faire,  dans  quelque  classe  qu'on  veuille 
placer  son  drame ;  s'il  a  fait  sans  cesse  tout  le  con- 
traire;  si  I'enfant  cju'il  donne  pour  tres-rnal  eleve  ne 
parait  mauvais  en  rien,  et  ne  dit,  ne  fait  rien  qui 
ne  soit  du  commun  des  enfants  ;  si  celui  qu'on 
donne  pom-  mi  modele  commet  des  fautes  graves  et 
ires  extraordinairesa  son  age ,  et  parle  et  agit  comme 
un  tres  mauvais  sujet  ;  si,  des  deux  precepteurs  , 
I'un ,  qui  ne  devrait  elrc  qu'un  liomme  frivole   et 
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borne ,  est  un  fripon  aussi  inseiise  dans  ses  projets 
que  plat  et  vil  dans  sa  conduite  et  dans  son  langage ; 
I'autre,  qui  ne  devrait  etre  qu'un  homme  sage  et 
modeste ,  est  un  pedant  rogue ,  aussi  grossier  qu'in- 
consequent,  bouffi  d'orgueil  et  de  phrases,  derai- 
sonnant  avec  gravite  contre  une  mere  et  caressant 
les  fautes  de  I'enfant ,  et  mesurant  son  estime  pour 
lui-meme  par  le  mepris  qu'il  a  pour  tout  le  monde  ? 
C'est  la  sans  doute  un  parfait  philosophe  de  nos 
jours ;  mais  le  proposer  a  notre  admiration ,  c'est 
ce  qu'on  ne  pouvait  oser  que  de  nos  jours,  et  ce 
que  Fabre  etait  digne  de  faire. 

Cette  philosophie  ,  la  seule  qui  fut  a  sa  portee , 
I'occupait  ici  tout  entier  :  un  maitre  philosophe , 
un  enfant  philosophe  ,  cest  la  ce  qu'il  lui  fallait.  Si , 
d'apres  ses  principes ,  il  etait  de  force  a  faire  le  pre- 
mier ,  c'est-a-dire  un  sophiste  aussi  revoltant  qu'en- 
nuyeux,  il  n'a  pas  du  se  douter  que  le  second  etait 
hors  de  nature  sur  la  scene  comme  dans  le  monde , 
et  qu'un  petit  philosophe  de  douze  ans  *  etait  ce 
qu'on  pouvait  voir  au  theatre  de  plus  ridicule,  apres 
I'auteur  qui  le  fait  parler.  Rousseau  avait  trop  d'es- 
prit  pour  s'egarer  a  ce  point  dans  son  roman  didac- 
tique;  et  merae  ce  qu'il  evite  le  plus,  c'est  de  faire 
de  son   Emile  un  petit  docteur  precoce ,  un  petit 

*  On  m'olijectera  peut-etre  que  la  revolution  nous  a  donne  de  cespeeits 
philosophe sAk  par  inllliers;  mais  on  ne  feia  que  confirmer  ce  queje  dis.  Est-il 
besoin  de  repeter  que  ce  qui  est  dans  le  sens  de  la  revolution  ,  est  neces- 
sairement  hors  de  nature  P  Je  n'en  voudrais  pour  preuve  que  les  lamenta- 
tions tres  risibles  et  tres  gratuites  que  font  entendre  aujourd'hui ,  a  cc 
siijet,  ceux  menie  qui  ont  fait  le  mal ,  et  qui,  soit  hypocrisie ,  soit  iiiihe- 
cillite  ,  geraissent  si  niaisement  sar  le  mal,  sans  vouloir  rerenir  au  bien. 
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raisoiiiieur  impertinent.  J<i  n'en  suis  pas  ici  a  distin- 
guer,  a  separer  le  bon  et  le  mauvais  du  systenie  de 
XEmile ;  je  remarque  seulement  que  Fabre,  qui  a 
cru  le  suivre  et  le  mettre  en  action,  ne  la  pas  menie 
entendu,  et  n'etait  pas  en  etat  de  Tentendre ,  encore 
moins  d'en  profiter.  Ce  qu'il  y  a  de  cliarme  dans 
I'enfance  d'Emile  tient  precisement  a  la  nature  et  a 
son  age  :  on  va  voir  ce  qu'est  I'Alexis  de  Fabre  , 
substitue  a  1  Emile  de  Rousseau. 

S'il  voulait  faire  une  comedie  de  ses  i\Q\x^  precep- 
teurs  et  de  ses  deux  enfants ,  il  fallait  de  toute  ne- 
cessite  faire  entrer  ces  quatres  person nages  dans 
une  action  digne  de  la  scene,  et  que  la  theorie  mo- 
rale trouvat  sa  place  au  milieu  des  situations  co- 
miques.  C'est  cet  accord  beureux ,  caractere  des 
bonnes  comedies,  que  Ton  admire  dans  la  meilleure 
de  celles  de  La  Chaussee,  VEcole  des  Meres;  mais 
aussi  le  personnage  cheri  et  gate  n'est  point  un  en- 
fant ;  c'est  un  jeune  homme  deja  dans  le  monde. 
Quelle  difference!  Si  Ton  eiit  propose  a  Lachaussee 
un  enfant  de  douze  ans,  il  en  savait  assez  pour  re- 
pondre  que  I'enfance  pouvait  fournir  a  la  comedie 
une  scene  d'episode,  d'incident,  de  detail,  comme 
on  en  voit  des  exemples  dans  les  petites  pieces  de 
Moliere,  de  Dancourt,  de  Brueys,  etc.;  mais  que  ce 
serail  se  moquer  dun  auditoire  raisonnable  que  de 
I'occuper  pendant  cinq  actes  de  tout  ce  qui  se  passe 
de  necessairement  pueril  entre  deux  pedagogues  et 
deux  enfants.  Si,  pour  parer  a  cet  inconvenient,  on 
eut  parle  d'un  moyen  tout  simple,  celui  de  rabaisser 
jusqu'a  I'enfance  les  principaux  persoiuiages ;  par 
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exemple,  une  m^re  assez  imbecille  pour  passer  uiie 
demi-heure  a  tirer  les  cartes  avec  sa  fenime  de 
chambre  (ce  qui  serait  la  grande  scene ,  le  grand 
comique  de  la  piece),  c'est  de  lui-meme,  pour  ce 
coup,  qu'il  aurait  cru  qu'on  se  moquait,  et  il  au- 
rait  demande  si  Ton  croyait  aussi  le  public  tombe 
enenfance.  Mors  je  iie  connais  guere  que  Fabre  qui 
eut  ose  lui  tracer  avec  confiance  le  plan  que  voici : 
Deux  precepteurs,  AristeetTimante,  ele vent  dans 
la  meme  maison  deux  enfants,  dont  I'un  est  le  fils, 
I'autre  le  neveu  d'une  Araminte,  veuve  sur  le  re- 
tour,  c'est-a-dire  entre  quarante  et  cinquante  ans, 
et  qui,  suivant  I'usage,  ne  se  place  encore  qu'entre 
trente  et  quarante.  Mais  elle  a  aussi  cinquante  mille 
ecus  de  rente,  ce  c{ui  doit  lui  donner  a  peu  pres 
autant  de  maris  qu'elle  en  voudra;  et  en  effet  elle 
en  veut  au  moins  un,  et  I'aurait  deja  pris,  si  ce 
n'etait  ce  Timante,  dont  les  precautions  ont  ecarte 
de  Jiombreux  soupirants.  — Comment!  avec  quelles 
pi^ecautions ?  11  est  done  son  amant  ou  son  meilleur 
ami  tout  au  moins?  — Ni  I'un  ni  I'autre. — Et  par  quel 
art  ou  quel  empire  a-t-il  done  isole  ainsi  depuis 
quinze  mois  une  veuve  riche  et  pressee  de  se  rema- 
rier?  Plus  une  chose  est  extraordinaire  et  difficile 
a  supposer,  plus  il  est  indispensable  de  la  fonder 
bien  ou  mal.  — ^Rien  n'est  mieux  fonde  :  ce  Timante, 
qui  n'est  ni  I'amant  ni  I'ami  d'Araminte,  est  en  re- 
vanche I'ami,  Tamant,  le  futur  epoux  de  la  femme 
de  chambre.  —  Passe;  ceci  rentre  dans  I'ordre  com- 
mun;  et  cette  femme  de  chambre?....  —  Se  nomme 
Lucrece,  a  trente-quatre  ans,  a  ce  qu'elle  dit ,  et 
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Timante  met  toute  son  ambition  a  i'epoiiser.  —  Mais 
pourquoi  n'a-t-il  pas  celle  d'epouser  la  maitresse , 
puisqii'il  a  deja  le  pouvoir  d'econduire  tons  les  pre- 
tendants?  C'est  s'arreter  en  beau  chemin. : —  Son  am- 
bition ,  quoique  plus  humble,  n'est  pas  trop  mal 
entendue;  car  cette  Lucrece  aura  douze  mille  ecus 
de  rente.  —  Ah!  ah!  c'est  un  grand  parti  que  cette 
soubrette  :  et  d'ou  sera-t-elle  si  riche?  —  Du  genie 
de  Timante,  qui,  ne  se  souciant  pas  apparemment 
d'epouser  une  veuve  de  cinquante  mille  ecus,  quoi- 
qu'il  nenous  dise  pas  pourquoi ,  trouve  tout  simple 
de  la  faire  epouser  a  un  sien  frere,  sous  la  condi- 
tion qu'il  commencera  par  prendre  sur  les  biens 
d'Araminte  douze  mille  ecus  de  rente  (c'est  bien  le 
moins),  pour  doter  cette  Lucrece  de  trente-quatre 
ans,  que  I'auteur,  afin  de  la  relever  un  peu,  qua- 
lifie ,  dans  la  liste  des  personnages  ,  de  femme  de 
compagnie  et  de  chambre^  quoique  d'ordinaire  I'un 
ne  soit  pas  I'autre.  ^  Ah!  ah!  mais  ou  est  ce  frere? 
et  qu'est-ce  que  ce  frere?  II  faut  que  cet  Araminte 
ait  deja  un  grand  penchant  pour  lui ,  puisque  Ti- 
mante croit  n'avoir  rien  de  mieux  a  faire  que  de 
la  ceder,  lui  qui  pourrait  en  avx)ir  quelque  envie 
pour  son  compte.  —  Oiii,  elle  aime  ce  frere,  qui 
n'est  rien  et  n'a  rien,  non  plus  que  Timante.  —  Ah! 
ah!  j'entends;  c'est  sans  doute  un  Adonis,  un  Jo- 

conde,  un  conquerant  de  femmes,  un —  Rien 

ne  prouve  le  contraire,  car  il  ne  parait  meme  pas 
dans  la  piece;  Araminte  ne  I'a  vu  de  sa  vie,  n'en  a 
jamais  entendu  parler,  si  ce  n'est  k  Timante,  qui  lui 
a  dit,  il  y  a  dix  jours,  qud  avail  un  frere  de  trente 
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«/?5,  bienfait  et  bien  bdti.  —  Quoi !  e!Ie  iie  I'a  pas 
7iieme  vu,  et  elle  en  est  amoureuse!  —  Elle  en  est 
ensorcelee,  c'est  le  mot,  car  elle  est  sentimentale ; 
elle  en  reve  le  jour  et  la  nuit,  tire  les  cartes  pour 
savoir  s'il  viendra  et  si  elle  en  sera  aimee;  et  toute 
la  piece  est  remplie  des  details  de  cette  passion  toute 
sentimentale,  comme  vous  voyez,  puisqu'on  n'en 
voit  pas  meme  Tobjet.  C'est  la  le  noeud  et  I'interet 
de  la  piece ,  et  I'uo  et  Fautre  est  aussi  tout  senti- 
mental. —  Mais  cette  Araminte  est  done  tout-a-fait 
foUe  ou  imbecille  ? — ■  C'est  peut-etre  ce  qu'on  pour- 
rait  croire  d'un  bout  de  la  piece  a  I'autre.  Mais  ce 
nest  plus  dans  Taction  et  le  dialogue,  comme  on 
sait,  que  I'auteurcaracterise  ses  personnages  :  c'etait 
la  mode  du  temps  passe.  Depuis  I'invention  des  dra- 
mesphilosophiques,  c'esta  la  nomenclature  des  roles, 
en  tete  de  la  piece,  que  Tauteur  nous  apprend  au 
juste  ce  qu'il  a  voulu  faire  de  chacun  de  ses  person- 
nages, et  ce  qu'ils  sont  et  doivent  etre  pour  nous.  Cela 
se  pratiquait  deja  depuis  quelques  annees  ;  mais 
Fabre ,  pour  rendre  cette  nouvelle  methode  plus 
imposante,  a  mis  en  grandes  capitales,  a  la  tete  d'un 
expose  de  deux  pages  et  demie  :  CARACTERES  ET 
COULEURS  DES  ROLES.  C'est  la  que  nous  appre- 
nons  que  cette  Araminte,  que  nous  pourrions  prendre 
tout  simplement  pour  une  folle  ou  une  imbecille, 
a  ne  voir  que  la  piece,  n'est  autre  chose  que  supers- 
titieuse  et  credule  a  Vexces^  sentimentale  par  tempe- 
rament ( vous  entendez  )  ,  passionnee  par  manie  du 
sentiment  (vous  comprenez),  esclave  et  dupe  de 
tout  ce  qui  promet  des  jouissances  promptes  et  arti- 
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ficielles  (cela  est  clair).  Or,  comme  un  homme  de 
trente  ans^  bien  fait  et  bien  bdti ^  promet  des  jouis- 
sances  promptes ,  si  elles  ne  sont  pas  arti/icielles , 
vous  touchez  au  doigt  que  c'est  la  ce  qui  tourne  la 
tete  a  cette  veuve ,  qui ,  ne  pouvant ,  avec  ses  cin- 
quante  mille  ecus  de  rente  ,  trouver  a  Paris  un  mari 
de  trente  aiis ,  bien  fait  et  bien  bciti,  n'a  rien  de  mieux 
a  faire  que  d'attendre  par  le  coche  le  frere  du  pre- 
cepteur  de  son  fils. 

On  est  tente  de  s'arreter ;  on  recule  devant  cette 
profusion  d'inconcevables  betises.  Mais  qui  sait  si 
ceux  qui  n'auront  pas  la  piece  sous  les  yeux  n'ima- 
gineront  pas  que  j'ajoute  un  peu  a  la  lettre,  et  que 
tant  d'absurdites  inouies  ne  sont  pas  toutes  de  I'au- 
teur?  II  faut  done  aller  jusqu'aux  citations,  et  Ton 
verra  si  j'exagere  ou  si  j'ai  pu  exagerer. 

TiiviAivTE  ( Scene  premiere ). 
Tie:\k  depuis  dix  jours ,  sans  paraitre  empresse, 
Yai  jetc  des  dcsirs  dans  le  coeur  d'Araminte. 
Pai  parlc  de  nion  frere,  ellc  a  recti  Vatteinte. 

Vous  voyez  si  j'invente ,  et  si  c'est  moi  qui  le  lui 
fais  dire  :  des  qu'il  a  parle  de  son  frere  ^  elle  a  recu 
Vatteinte.  Si  Ton  parlait  a  une  jeune  fille  e^ardee  de 
pres, d'un  jeune  homme  bien  joli  et  bien  amoureux , 
elle  pourrait  recevoir  une  atteinte ,  au  moins  de  cu- 
riosite ;  et  pour  recevoir  une  atteinte  d'amour  il 
faudrait  quelle  I'eut  vu ,  ou  a  toute  force  qu'il  lui 
eiit  ecrit.  C'est  ainsi  que  la  nature  est  faite  pour  nous 
autres  homines  vulgaires;  mais  pour  mi  philosophe 
tel  que   le  patriate  Fabre,  oh!   c'est   autre   chose. 
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Ecoutez  la  suite 


Sur  le  meme  sujet,  d'un  air  fort  ingenu, 
Pas  a  pas  mon  discours  est  souvent  revenu. 
Quand  j'ai  vu  que  le  trait  av ait  passe  Vecorce^ 
Tai  tVun  peu  plus  de  charme  assaisonne  V amorce  ' 
« Ilestjeune.  — Quoi!  jeune?  ....  » 

Timante  a  un  ireYe  jeune.  Quelle  atteinte!  quel  trait! 
quel  charme!  quelle  amorce!  Amusez-vous ,  lecteurs , 
de  ce  style  figure  comme  on  le  figure  aujourd'hui, 
et  accordez  avec  le  trait  qui  passe  Vecorce  un  charme 
qui  assaisonne  une  amorce.  Chaque  mot  est  im- 
payable. 

'( II  est  jeune.  —  Quoi !  jeune  ?  —  Et  bien  bati ,  bien  fait.  » 

Ces  petits  mots  tout  bas  ont  produit  leur  effet. 

Puis  les  dons  de  I'espril,  du  coeur,  une  belle  ame, 

Du  sentiment  sur-tout  ont  eveille  la  dame, 

Si  bien  que  d'elle-meme ,  bier ,  presque  en  tremblant:, 

EUe  m'en  a  parle  sans  en  f aire  semhlant. 

Comme  elle  est  eueillee,  cette  presque  tremblante 
Araminte !  Quel  melange  de  sentiment  et  de  pudeur , 
a  la  seule  idee  de  ce  frere  bien  fait  dont  elle  parle 
sans  enfaire  semblant!  Et  ce  n'est  pas  un  valet  qui 
plaisante,  c'est  un  personnage  seriei:yc  qui  parle 
ainsi  tres  serieusement.  La  beaute  de  ce  style  et  de 
ce  dialogue  est  consommee  par  ces  deux  vers  : 

II  faut  a  votre  tour,  saisissant  la  matiere, 
Lui... 

Cest  asalAicrece  que  Timante  s'adresse  dans  toiit  ce 
xin.  i4 
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(liscours ;  niais  comme  elle  iie  se  soucie  pas  de  sai'sir 

hi  i/iatiere ,  elle  s'eciie  vivement  ; 

Non  pas,  s'il  vous  plait, ye  resterai  derriere, 

J'ai  toujours  remarqiie  qu'a  une  premiere  represen- 
tation ,  le  public  se  faisait  une  loi  d'entendre  avec 
assez  de  patience,  au  moins  le  premier  acte,  quelque 
mauvais  qu'il  put-etre ,  ne  fut-ce  que  pour  savoir  a 
peu  pres  ce  que  I'auteur  pouvait  ou  voulait  faire. 
Mais  je  repondrais  bien  ,  sur  ce  que  je  me  rappelle 
de  cet  ancien  public,  qua  ces  deux  vers  ou  Ton  pro- 
pose a  une  soubrette  de  saisir  la  matiere^  et  ou  elle 
repond  si  a  propos  quelle  western  derriere ,  \es  ac- 
teurs  auraient  ete  obliges  de  baisser  la  toile  pour 
echapper  aux  huees  qui  les  auraient  accueillis. 
Lucrece  reprend  : 

On  la  recu ,  le  trait ;  //  a  pcrce  le  coeur  : 

Ce  coeur  bat^  U  se  gonjle  ^  et  Philinte  est  vainqueur. 

Si  ce  ne  sont  pas  la  tons  les  caracteres  d'luie  grande 
passion,  il  n'y  en  a  pas;  et  cela  ne  fait  que  croitre 
et  embellir  jusqu'a  la  fin  de  la  piece.  Quel  dommage 
que  I'auteur  ne  nous  ait  pas  montre  ce  Philinte 
vainqueur ,  qui  triomphe  de  si  loin  ,  ce  terribley/t'/e, 
dont  ne  peu  vent  parler  qu'en  tremblant  les  veuves 
de  cinquante  ans  qui  ne  Font  jamais  vu!  Encore 
deux  vers  de  Lucrece  et  je  m'arrete  la  par  dis- 
cretion. 

II  n'est  pas  temps,  je  crois  de  secowir  la  belle, 
Lciissons  gemir  cncor  la  tendre  tourterelle. 
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La  tourterelle  arrive,  et  ne  gemit  pas  tout-a-fait; 
mais  elle  a  le  cceur  transi  d'un  ret^e  ajfreux^  epou- 
i'antable. 

LCCRECE. 

O  raon  Dieu! 

ARAMINTE. 

Des  rochers ,  une  auberge ,  une  table.... 
LUCRECE  'vivement, 
Avez-vous  mange  ? 

ARAMINTE. 

Non,  non,  je  n'ai  pas  mange. 

LUCRECE. 

Ah!  tant  mieux. 

ARAMINTE. 

Tout-a-coup  cela  s'est  melange. 
C'etait  tout pleiii  d'objets  que  je  ne  saurais  dii'e , 
Une  confusion  comme  dans  un  delire. 

Oh!  pour  du  delire^  11  n'y  a  pas  autre  chose  dans 
la  piece ,  non  plus  que  dans  le  reve.  Mais  encore 
pourrait-on  delirer  sans  etre  si  insipide  et  si  sot. 

Apres ,  j'ai  vu  venir ,  le  long  d'un  grand  chemin , 
Une  chaise  de  poste  et  des  chevaux  de  main. 

Apres  pour  ensuite est  de  I'elegance  de  Fabre,  comme 
tout  plein.  On  voit  bien  qu'elle  a  reve  du/rere,  et 
Ton  reverait  a  moins.  Mais  comme  il  est  fort  dou- 
teux  qu'd  arrive  en  chaise  de  poste,  et  qu'il  ait  des 
chevaux  de  main ,  a  moins  qu'il  ne  les  ait  gagnes  a 
la  revolution  ,  on  pent  observer  ici  comme  le  senti- 
ment ennoblit  tout ,  meme  en  reve :  c'est  un  des  traits 
fins  de  cette  scene. 

14. 
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LUCRECE. 

Avez-vous  reve  d'eau  ? 

ARAMINTE. 

Mais  je  crois  qiroui. 

LUCRECE. 

Bourbeuse  ? 

ARAMINTE. 

Attends,  attends...  Non  pas ;  tres  claire  et  poissonneuse  , 
Car  j'ai  vu  des  poissons;  il  m'en  souvient  tres  bien. 

LUCRECE. 

Bon  signe  les  poissons  !  cela  ne  sera  rien. 

Je  crois  qu'il  y  a  encore  la  dedans  quelque  finesse 
de  I'auteur ;  mais  je  ne  suis  pas  toujours  dans  le 
secret.  Laissons  I'eau  et  les  poissons  ^  et  venons  aiiK 
deux  precepteurs. 

II  y  a  sept  ans  qii'Ariste  est  pres  d'Alexis ,  le  plus 
souvent  a  la  campagne,  suivant  les  maximes  de 
Rousseau ,  que  je  n'examine  pas  ici.  L'on  ne  nous 
dit  point  qu'Araminte  ait  jamais  paru  mecontente 
de  lui  ni  de  ses  principes  d'education  :  seulement 
elle  I'a  fait  revenir  pres  d'elle  avec  Alexis ,  et  c'est 
depuis  ce  temps  que  Timante  et  Lucrece  travail- 
lent  a  le  faire  renvoyer  pour  introduire  lefrere  bien 
bdti ;  ce  qui  pourrait  faire  presumer  qu'Ariste  ne 
Test  pas ,  ni  raeme  Timante  ,  puisqu'il  n'en  faut  pas 
davantage,  meme  en  idee,  pour  que  cette  pauvre 
Aramintene  sache  plus  oii  elle  en  est.  Il  se  peut  aussi 
que  ce  soit  la  faute  d'Ariste ,  qui ,  a  ce  que  dit 
Lucrece, «  est  un  pedant  qui  fait  toujours  la  moue.  )> 

Et  tranche  du  docteur  en  son  particulicr. 
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Si  c'est  en  sou  particulier ,  cela  ne  pent  giiere  che- 
quer personne.  Toujours  le  style  niais  ,  le  genre  bete , 
commenous  disions  autre  fois ,  lorsque  nous  comp- 
tious  cinq  ou  six  auteurs  de  ce  genre  :  aujourd'hui 
il  n'y  aurait  pas  moyen  de  compter.  Get  Ariste ,  que 
Lucrece  nous  peint  comme  un  franc  original,  une 
espece  de  sauvage ,  justifie  parfaitement  ce  portrait 
des  les  premiers  mots  de  son  role  ,  que  I'auteur  pre- 
tend nous  donner  pour  celui  d'un  sage.  Voici  comme 
il  debute  avec  Araminte  en  entrant  sur  la  scene  : 

Pour  de  ties  justes  causes  , 
Te  irouve  qu'il  est  bon  que  votre  fils  et  moi 
Nous  quittions  ce'  sejour  ;  Vhahitude  a  sa  loi. 
Ghaque  education,  Madame,  est  un  systeme. 

Cela  fait  passablement  de  sjstemes,  et  il  y  en  a 
pour  tout  le  monde,  comme  en  toute  autre  chose , 
ce  qui  va  fort  bien  a  notre  philosophie ;  cette  fois 
I'auteur  a  dit  mieux  qu'il  ne  croyait  dire.  Mais  d'ail- 
leurs,  ce  debut  de  son  Ariste  est  le  comble  de  I'im- 
pertinence  et  de  la  grossierete.  II  est  intolerable 
qu'un  precepteur  aborde  la  mere  de  son  eleve  sans 
daigner  meme  lui  dire  madarne  en  comraencant ,  ce 
dont  aucun  homme  ne  se  dispenserait.  S'il  I'appelait 
citoyenne,  il  n'y  aurait  rien  a  dire ,  car  on  n'avait  pas 
encore  renonce  a  cette  partie  de  I'urbanite  republi- 
caine  * ;  mais  il  dit  madame  au  quatrieme  vers ;  ce 

*  On  peut  en  conclure  quie  la  contre-revolution  est  fai'e  a  moitie,  du 
luoins  si  Ton  en  croit  I'oracle  prononce,  non  pas  par  un  sans-cidotte ,  mais 
par  un  ci-devant ,  tres  ci-devant,  membre  de  la  ininorite ,  qui  passe  lueine. 
pour  avoir  ce  que  Ton  appelle  de  Ycsprit ,  et  qui  a  dit  publiquement  qu'// 
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qui  le  reml  inexcusable  de  ne  Tavoir  pas  dit  au  pre- 
mier. Et  puis,  cet  exorde  sententieux,  ce  ton  de 
harangueur,  cette  habitude  qui  la  sa  loi ,  au  lieu  de 
dire  au  raoins  que  Xhabitude  est  aussi  une  loi !  Quel 
plat  pedant!  quelle  ignorance  de  toutes  les  bien- 
seances  sociales !  Nos  bons  comiques  n'ont  pas  donne 
une  autre  tournure  a  leurs  plus  ridicules  pedagogues, 
a  leurs  Metaphraste,  a  leurs  Bobinet,  a  leurs  Ma- 
murra ;  et  il  est  singulierement  beureux  que  Fabre , 
en  voulant  nous  faire  respecter  son  phihsopke  ,Vait 
fait  sans  y  penser ,  tout  semblable  aux  plus  grotes- 
ques personnages  livres  a  la  risee  publique  dans 
nos  scenes  les  plusbouffonnes;  c'est  la  nature  prise 
sur  le  fait. 

Ariste  continue  son  sermon,  et  defigure  dans 
son  galimatias  rime  ce  qu'avait  dit  Jean- Jacques  en 
bonne  prose,  quand  il  emmeneson  Emile  a  la  cam- 
pagne.  Lucrece  se  moque  de  lui  avec  raison ,  car 
I'auteur  voulait  quelle  eut  tort,  comme  Clenard  avec 
Fougere.  Quand  a  la  mere,  il  a  ici  recours  a  son 
procede  ordinaire ,  qui  devait  lui  couter  fort  peu. 
Pour  donner  de  I'avantage  contre  elle  au  precepteur 
Ariste,  il  la  fait  parler  encore  plus  ridiculementque 
lui.  Contre-balancer  la  sottise  par  la  sottise ,  c'est 
tout  Fart  de  la  piece  et  du  dialogue.  Citons,  car  il 
me  faut  les  vers  de  I'auteur  pour  justifier  mes  ex- 
pressions. 

Rjy  aurait  plus  de  republique ,  du  jour  oil  ce  ne  serait  plus  une  loi  de  la 
republique  de  dire  citoyen  au  lien  de  monsieur.  Je  ne  veux  pas  nommer  le 
personnage;  mais  a  moins  que  ce  ne  fiit  uii  tres  bon  plaisant  (et  il  ne  Test 
pas  du  tout),  c'est  un  pauvre  vepnblicain. 


FABRE.  2i5 

S  il  veut  voir  le  feuillage,  au  cours  11  en  verra  : 
Des  troupeaux,  des  hergers;  menez-le  a  I'Opera. 

Si  Araminte  n'est  pas  stupide ,  elle  sait  qu'a  lOpera 
on  ne  voit  de  troupeaux  qu'en  peinture,  et  de  ber- 
i.;ers  qu'en  taffetas.  Quoiqii'elle  aille  pen  a  la  cam- 
pngne  ,  elle  sait  que  son  ills  n'a  qu'a  sortir  des  bar- 
lieres  poia-  voir,  en  se  proinenant,  des  bergers ^  des 
troupeaux  ^  meme  des  chaumieres.  Elle  sait  que  la 
belle  saison  suffit  de  reste  pour  prendre  toutes  les 
notions   de   la  vie  rustique  qui  peuvent  etre  une 
Jcron  d'humanite.  Rien  ne  rempeche  done  de  re- 
pondre  pertinemment  a  la  fantaisie  phdosophique 
d'emmener  Alexis  aux  champs  dans  le  coeur  de  Thi- 
ver;  et  si  elle  ne  sait  ce  qu'elle  dit,  c'est  que  I'auteur 
a  besoin  qu'elle  n'ait  pas  le  sens  commun ,  afin  que 
son  Ariste  paraisse  avoir  de  I'esprit.  Toute  autre 
qu'elle  aurait  beau  jeu  a  berner  I'inepte  suffisance 
de  ce  lourd  pedant ,  afjuble  de  la  philosophie  d'em- 
|)iunt  dont  Fabre  avait  pris  les  lambeaux  partout. 
Avons  le  couraee  de  les  secouer  un  moment:  ets'il 
n'en  sort  que  la  plus  sale  poussiere,  n'oublions  pas 
qu'elle  a  convert  toutes  les  ecoles  d'un  grand  em- 
pire, depuis  Rayonne  jusqu'a  Dunkerque,  et  ren- 
verse  tons  ces  monuments  que  Ton  commence  enfin 
a  regretter  apres  huit  annees ,  sans  qu'il  soit  jusqu'ici 
plus  possible  de  les  retablir  qu'il  ne  I'a  ete  de  les 
rem  placer. 

Un  long  monologue  d'Ariste  est  employe  a  mon- 
trer  V absurde  prejuge ^  qui  selon  lui  preside  a  toutes 
les  educations  publiques  ou  particulieres,  et  quel- 
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ques  efforts  qu'il  fasse  pour  denaturer  les  choses, 
il  se  trouve ,  par  la  force  des  choses  memes ,  que 
c'est  lui  seul  qui  est  absurde  et  ignorant. 

Dun  precoce  genie  admiiant  les  premices  , 
L'autre  veut  qua  vingt  ans  gouvernant  les  cornices^ 
Son  fils  soil  un  Gracchus,  iin  Varron ;  et  voila 
Qu'un  sot,  en  attendant,  instruit  ce  Varon-la. 

Tant  pis  pour  celui  qui  choisit  un  sot  pour  precep- 
teur  de  son  fils  :  c'est  un  tort  personnel  qui  ne  tient 
a  aucun  prejuge  general.  Mais  c'est  un  tort  aussi 
dans  un  legislateur  d'education,  tel  que  I'Ariste  de 
Fabre,  d'entasser  tant  de  bevues  en  quatre  vers, 
d'ignorer  que  jamais  personne  n'a  gouverne  les  co- 
rnices a  vingt  ans ,  puisqu'il  fallait  en  avoir  trente- 
trois  pour  arriver  aux  magistratures  curules ;  de 
rapproclierdans  un  memeplan  d'ambition  Gracchus 
et  Varron,  dont  I'un  fut  un  puissant  demagogue 
dans  la  republique,  et  l'autre  un  savant  bibliothe- 
caire  sous  Auguste. 

lei  c'est  un  enfant  courbe  sur  cent  -volumes, 

Qui,  n'ayant  point  assez  de  mains,  d'encre,  de  plumes 

Pour  boucher  son  cerveau  des  sottises  d\iutrui, 

Ne  pourra  plus  penser  desormais  d'apres  lui. 

Cent  volumes ,  c'est  beaucoup ;  c'est  ce  qu'on  dirait 
d'un  academicien  des  belles-lettres;  mais  enfin  ces 
volumes ,  c'etaient  les  sottises  de  Ciceron ,  de  Tite- 
Live ,  de  Tacite,  d'Homere ,  de  Sophocle ,  deDemos- 
thene,  d'Horace,  de  Virgile ,  etc.,  qui  passaient 
successivement  sous  les  veux  des  adolescents  pour 
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boucher  lew  cerveau.  II  faiidra  bien ,  s'il  est  possible, 
evaluer  quelque  jour  en  langage  humain  cet  inenar- 
rable  exces  de  revoke  insolente  et  stupide  contre  la 
raisou  des  siecles  et  des  nations :  ce  n'est  pas  ici  mon 
objet;  et  d'ailleurs  les  faits  ont  deja  parle  plus  haut 
que  toute  1  eloquence  des  hommes.  On  voit  assez 
que  ce  n' etait  pas  de  ces  sottises-\k  que  Fabre  avait 
bouche  son  cerveau.  Mais  ce  qu'il  y  a  de  plus  re- 
jnarquable ,  c'est  le  grand  refrain ,  la  grande  pre- 
tention depensercrapres  soi,  comme  s'il  etait  permis 
d'oublier  que  ceux  qui  ont  su  le  mieux penser  d'apres 
eux  etaient  precisement  ceux  qui  savaientle  mieux 
ce  qu'avaient  pense  les  autres.  Cette  phrase  banale, 
penser  d'apres  soi,  a  peut-etre  ete  repetee  un  mil- 
lion de  fois  depuis  qu'on  a  reve  au  lieu  de  penser; 
et  cette  phrase,  quand  ils'agit  d'education,  contient 
un  million  pesant  d' absurd  it  es :  c'est  ce  qui  me  dis- 
pense d'en  marquer  une  seule.  Attendons  le  proces 
de  notre  philosophie ;  il  s'instruit  a  present  devant 
le  monde  entier,  et  finira  par  etre  juge  sans  retour. 

La  j'en  rencontre  un  autre  ;  en  qui  de  la  nature 
Brille  la  rcpartie  et  la  lamiere  pure.* 
Bientot  arme  d'un  fouet  par  le  droit  du  plus  fort, 
Un  pedant  convaincu  lui  montre  qu'il  a  tort. 

Je  ne  sais  trop  ce  que  c'est  que  la  repartie  de  la 
nature ;YnsLis  ce  que  je  sais  tres  bien ,  c'est  que  cette 
repartie  pent  trop  souvent ,  dans  un  homme  ,  et  en- 
c<3re  plus  dans  un  enfant,  n'etre  pas  une  lumiere 
pure.  J'avoue  aussi  que  le  maitre,  comme  le  pere, 
compte  necessairement  parmi  ses  droits  surun  en- 
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lant,  le  droit  du  plus  fort :  ^oi\  je  conclus,  suivant 
Tintention  de  I'auteur  phUosophe^  et  la  leron  for- 
melle  qu'il  en  donne  dans  la  suite  de  I'ouvrage ,  que 
lenfant  qui  se  sent  opprime ,  a  aussi  son  droit  de  re- 
sistance a  ['oppression ,  pris  dans  la  lumieie pure  de 
la  nature ,  et  consigne  dans  nos  droits  de  Tliomnie. 
Continuous  a  suivre  les  sublimes  discours  d'Ariste  : 
c'est  ainsi  que  Lucrece  les  appelle  ,  avee  un  peu 
d'ironie;  et  je  suis  de  I'avis  de  \^femnie  de  compa- 
gnie  et  de  chambre  ^  avee  I'ironie  tout  entiere. 

Plus  loin  c'est  un  marmot  triste  et  melancolique 
Que  tel  docteur  instruit,  par  sa  metaphysique , 
Comment  Ihomnie  est  ne  libre  •  et  le  marmot  dolent 
No  peut  sortir,  lielas!  pour  jouer  au  volant. 

Je  me  souviens  que,  quand  on  nous  parla  pour- 
la  premiere  fois  de  metaphysique,  c'est-a-dire ,  dans 
notre  premiere  annee  de  pliilosophie,  selon  I'usage 
de  toutes  les  universites  de  France  et  d'Europe, 
nous  etions  des  nuirmots  de  quatorze  ou  quinze 
ans,  ioTt  \ienniclancoliques ^  fort  peu  dolent s ^  fort 
disposes  a  faire  encore  notre  partie  de  volant  tout 
comme  des  sixiemes,  fort  libres  de  la  faire,  et  plus 
d'une  fois  par  jour,  dans  la  cour,  d  est  vrai,  et  non 
pas  en  classe,  raais  assez  long-temps  pour  nous  y 
lasser.  Ce  que  je  ne  me  rappelle  pas  ,  c'est  qu'il  se 
soit  trouve  ]3ai'mi  tous  ces  maiuiots  metaphysiciens 
quelqu'un  d'assez  sot,  d'assez  ignorant  pour  con- 
fondre  la  liberte  morale  des  actions  de  I'homme  ,  Te 
libre  arbitre,  comme  nous  I'apprenions  en  meta- 
physique, avee  la  liberte  sociale  :  si  I'un  de  nos  ca- 
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marades  en  eiit  ete  la,  cela  nous  aurait  plus  diverlis 
qu'une  partie  de  volant.  Eh  bien !  je  suis  aujourd'hui 
plus  indulgent,  car  je  pardonne  a  Fab  re,  qui  etait 
loin  A^penser  cVapres  lui,  cette  meprise  incompre- 
hensible en  elle-meme,  je  I'avoue ,  mais  devenue 
aussi  commune  parmi  nous  que  nouvelle  dans  le 
monde;  ce  qui  fait  que,  dans  une  nation  qui  savait 
lire ,  elle  sera  au  nombre  des  phenomenes  de  la 
revolution  t'rancaise,  quand  on  en  fera  le  calcul,  au 
moins  par  approximation. 

Apres  cp'Ariste  s'est  apitoye  avec  un  grand  helasl 
sur  cet  enfant  ne  libre,  et  qui  nepeut  pas  jouer  au 
volant  quand  il  lui  plait ,  il  se  rememore  fort  a  pro- 
pos  I'aventure  d'Emile,  quand  il  se  croit  loin  de 
Montmorency ,  parce  que  des  bois  le  lui  cachent :  et 
cela  nous  vaut  ces  quatre  vers  sur  I'etude  de  la  geo- 
graphic : 

Un  autre  vient  me  dire,  a  force  de  routine, 
Qu'lspaban  est  en  Perse ,  et  Pekin  a  la  Chine ; 
Et  le  pauvre  innocent,  a  cent  pas  du  manoir, 
Se  croit  au  bout  du  monde  •  il  est  au  desespoir, 

Puisque  Fabre  savait  ou  est  Ispahan  et  Pekin,  je 
voudrais  qu'il  nous  eut  dit  comment  il  avait  pu 
I'apprendre  autrement  que  par  une  routine  de  me- 
Hioire,  puique  des  noms  ne  s'apprennent  pas,  que 
je  sache ,  par  une  autre  methode.  Quant  au  deses- 
poir a  cent  pas  du  manoir,  je  le  crois  d'un  enfant 
de  cinq  ou  six  ans,  et  cela  doit  etre;  mais  a  dix  ou 
douze,  ce  qui  est  I'age  ou  Ton  pent  d'ordinaire  ap- 
prendreun  peu  de  geographic,  quel  est  done  Ten- 
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fant  qui  aurait  tant  de  peur  de  s'ecarter  du  manoir? 
Eh !  le  desir  de  voir  et  le  besoin  d'aller  sont  deja 
tels  a  cet  age,  qu'il  faut  y  veiller  pour  parer  aux 
inconvenients.  Toujours  des  contre-sens  en  tout  et 
partout.  Patience  :  nous  touchons  au  point  capital , 
a  I'idee-mere  ou  Ton  veut  nous  mener. 

Enfin,  entre  mes  mains  tombe  un  enfant  aimable, 

(  Vous  verrez  comme  il  est  aimable  !  ) 

Dun  naturel  heureux,  humain,  sensible,  affable, 
Mais  fier,  impetueuxyV^^y/i'rt  la  passion^ 
Plein  de  grace,  d'esprit,  d'imagination ; 

(Comme  la  comedie  des  Precepteurs. ) 

^xi^n  parfait...et  tels  ils  seraient  tous  peut-etre 
Si  la  nature  seule  etait  leur  premier  maitre. 

Ah!  nous  y  voila  done.  Le  voila,  le  grand  arcane 
dont  la  grande  decouyerte  etait  reservee  a  nos  jours. 

La  voila,  cette  peT'fectibilite  sans  homes qui  n'est 

qu'une  sottise  sajis  homes  d'une  pliilosophie  sans 
raison.  Tous  les  enfants  vont  etre  par/aits,  et  par 
consequent  tous  les  hommes.  Rien  n'est  si  simple 
et  si  aise  :  tout  le  secret  consiste  a  n'avoir  que  la 
nature  seule  pour  pre f?iier  maitre,  et  un  philosophe 
pour  precepteur ;  car  la  nature  est  si  parfaite  ,  et 
ceXX.Q  philosophie  une  si  belle  chose  I  Le  peuple  est 
bon^  criait  sans  cesse  Robespierre,  qui  ne  voulait 
que  gouverner  le  peuple  :  Vhomme  est  hon,  crient 
depuis  cinquante  ans  nos  philosophes ,  qui  n'ont 
voulu  que  gouverner  les  hommes Allons,  con- 
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tenons-nous  encore  quelque  temps,  vous  qui  me 
lisez  et  m'entendez.  Au  proces  tout  cela,  au  proces, 
adhuc  modicum ;  etachevons  les  Precepteurs, comme 
si  de  rien  n'etait.  Nous  en  sommes  aux  deux  enfants; 
vous  connaissez  les  maitres. 

C'est  la  fete  d'Araminte;  et  Jules,  I'eleve  de  Ti- 
mante,  vient  apporter  a  sa  tante  un  bouquet,  et 
lui  reciter  un  compliment  tourne  en  apologue  de 
la  facon  du  precepteur.  Fabre  nous  avertit  que  les 
fleurs  sont /actices ,  sans  doute  parce  qu'il  voulait 
que  tout  iut /actice  dans  I'eleve  de  Timante,  et  na- 
turel  dans  celui  d'Alexis.  Mais  a  Paris,  au  mois  de 
Janvier,  on  a  pour  1 2  ou  1 5  francs  un  fort  beau  bou- 
quet de  fleurs  naturelles  ;  et  un  ^greable  comme 
Timante  doit  savoir  que  c'est  celles-la  qu'il  est 
d'usage  d'offrir  en  pareille  occasion.  Tout  est  faux 
dans  cet  ouvrage ,  jusqu'aux  plus  petites  choses  : 
c'est  ce  qui  motive  cette  petite  observation.  L'au- 
teur,  son  Emile  a  la  main,  fait  courir  Alexis  a  tra- 
vers  les  champs  pour  cueillir  de  la  perce-neige,  non 
pas  cette  fois  avec  Ariste,  mais  avec  son  ami  Chry- 
salde,  awXyq  philosophe  de  la  meme  trempe,  admi- 
rateur  enthousiaste  du  grand  Ariste ,  suivant  les  us 
et  coutumes  de  la  secte,  ou  chaque  maitre  a  toujours 
eu  son  proneur  en  titre  d'office.  L'idee  de  cette 
course  sur  la  neige  n'est  pas  mauvaise  en  elle-meme, 
car  elle  n'est  pas  a  I'auteur;  mais  les  circonstances 
dont  il  a  cru  la  relever  et  I'embellir,  sont  bien  a  lui ; 
aussi  sont-elles  ingenieuses,  exemplaires,  edifiantes 
comme  tout  le  reste.  Chrysalde  vient  des  le  point 
du  jour  chercher  Alexis,  et  Irappe  long-temps  sans 
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pouvoir  reveiller  le  portier;  mais  Alexis,  qui  ne 
dormait  pas^  entend  le  bruit  que  fait  Chrysalde  , 
jaute  de  son  lit^  descend  chez  le  tiuitre,  qui  ronflait , 
et  qu'il  ne  peut,  non  plus  que  Chrysalde,  parvenir 
a  reveiller  : 

(Morphee  avail  louche  le  seuil  de  ce  palais. ) 

Que  fait-il?  De  son  poing  il  casse  la  fenetre ,  et  tire 
le  cordon;  c'est  lui  qui  fait  ce  recit.  On  peut  s'eton- 
ner  qu'il  faille  casser  une  fenetre  pour  reveiller  un 
portier,  a  moins  qu'il  ne  soit  tombe  en  apoplexie ; 
mais  c'est  la  le  beau.  Ne  vous  a-t-on  pas  dit  qu'Alexis 
etait  fier,  impetueux  jusqu'a  la  passion ,  enfin  par- 
fait?  Ou  serait*oute  ctXXe perfection ^  si,  pour  re- 
veiller un  portier  et  ouvrir  une  porte,  il  connaissait 
un  autre  moyen  que  de  casser  de  son  poing  la  fe- 
netre des  qu'il  entend  ronfler  ce  traitre  de  portier? 
Aussi  le  sage  Ariste  se  garde- t-il  bien  de  faire  la- 
dessus  la  moindre  reprimande  a  cet  enfant,  parfait 
j'usqua  la  passion ;  et  si  a  douze  ans  //  casse  une 
fenetre  ^  avec  Tapprobation  de  tout  le  monde,  pour 
faire  entrer  Chrysalde  une  minute  plus  tot,  jugez 
ce  qu'il  cassera  de  fenetres  et  de  portes  a  dix-sept 
ans,  s'il  lui  prend  envie  de  faire  entrer  sa  maitresse 
avant  le  jour!  C'est  alors  qu'il  sera  parfait  conime 
la  nature  ^  et  il  n'y  a  dans  tout  ceci  rien  que  de  tres 
philosophique.  On  peut  incidenter  sur  la  vraisem- 
blance  physique  :  en  tirant  le  cordon^  on  n'ouvre 
pas  une  porte  qui,  a  cette  heure,  doit  etre  fermee 
a  la  grosse  cle.  II  falJait  done,  pour  s'en  emparer  et 
ouvrir  kii-meme ,  qu'Alexis  allat  jusqu'a  I'escalade, 
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et  entrat  par  la  breche  :  mais  qui  peut  songer  a 
tout? 

Mainteiiant  partageons  I'admiration  qu'inspire  a 
Chrysalde  Televe  de  son  ami : 

Le  diole  de  manege , 
Que  Failure  et  le  jeu  de  cet  aimable  enfant ! 
11  vous  saute  un  fosse ,  leste ,  allez ,  comme  un  faon. 

Quel  prodige!  a  douze  ans  il  saute  un  fosse  dans  les 
champs.  Qu'il  est  aimable!  Et  nous  done,  qui  sau- 
lions  si  souvent  le  grand  fosse  du  Cours,  un  peu 
plus  large  assurement;  qui  nous  exercions  a  le  fran- 
cliir  jusqu'au  grand  chemin,  sous  les  yeux  et  a  I'envi 
de  nos  maitres ,  qui  sautaient  avec  nous !  Mais  comme 
il  n'y  avait  la  aucun  systhne,  ni  dans  les  maitres  ni 
dans  les  ecoliers,  on  sent  qu'il  n'y  avait  rien  de 
beau.  Tout  a  I'heure  peut-etre  parviendrons-nous  a 
nous  faire  admirer  aussi,  meme  comvae philosophes ; 
voyons  : 

Un  gros  morceau  de  pain  qu'il  avait  dans  sa  poche, 

Devore  dans  I'instant ;  c'etait  de  la  brioche  : 

Et  de  son  chapeau  rond  faisant  un  g  o  belet , 

11  vous  a  bu  de  I'eau  tout  comme  on  boit  du  lait. 

Quoi !  il  a  bu  de  Veau  quand  il  avait  soif ,  et  dans 
son  chapeau,  faute  de  gobelet,  et  il  a  devore  un 
morceau  de  pain  apres  avoir  assez  couru  pour  avoir 
appetit!  Comme  une  ed\ic<\t\on  philosophique  rend 
tout  miraculeux!  Faut-d  qu'on  n'ait  rien  dit  de 
pareil  en  notre  honneur  et  gloire  ,  que  personne  ne 
se  soit  extasie  sur   nous  (et   quand  je   dis  nous, 
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c  etaient  dix  mille  ecoliers  de  I'liniversite )  ?  Ne  vous 
en  deplaise,  messieurs  Chrysalde,  Ariste  ,  et  vous, 
Fabre,  leur  digne  interprete,  en  verite  nous  etions, 
dans  votre  sens  meme,  tout  autrement  aimables  et 
tout  autrement  philosophes  que  votre   Alexis  ,   et 
nous  lui  en  aurions  appris  bien  davantage.  Qu'au- 
riez-vous  done  dit  si  vous  nous  eussiez  vus  descendre 
les  escaliers,  en  nous  laissant  glisser  en  equilibre  , 
a  cheval  sur  la  rampe;  si  vous  nous  eussiez  vus  a  la 
promenade,  ou  Ton  nous  menait  reguliereraent  par 
les  plus  grands  froids,  faire  la  fameuse  pelote  de 
neio^e ,  jusqu'a ce  qu'elle  format une  masse  qua  nous 
tons  nous  ne  pouvions  plus  mouvoir;  si  vous  aviez 
vu  nos  efforts  reunis  pour  ebranler  encore  ce  bloc 
enorme ,  la  sueur  qui  nous  coulait  du  visage  malgre 
I'aprete  du  froid ,  et  notre  joie  triomphante  quand 
nous  etions  parvenus  a  rouler  le  rocher  de  Sisyphe? 
Mais  ce  n'est  rien  encore,  et  voici  pour  le  coup  la 
nature parf elite.  C'est  dans  les  rues  de  Paris,  quand 
nous  revenions  vers  le  soir,et  que   le  maitre,  un 
peu  loin ,  ne  pouvait  guere  nous  voir  dans  I'obscu- 
rite ;  c'est  alors  que  conimencait  la  guerre  des  boules 
de  neige  que  nous  faisions  pleuvoir  sur  la  figure  des 
passants.  Comme  tout  fuyait  devant  nous  f  Voila  les 
diablesl  criait-on.  Et  comme  nous  kXM^ws  fiers  d'etre 
les  diahles !  II  y  avait  bien  par-ci  par-la  quelques 
yeux  pocbes,  quelques  dents  cassees,  quelques  nez 
en  sang ;  quelques-uns  de  nous  aussi  etaient  parfois 
passablement  rosses  par  des  ^ans  qui  naimaienl pas 
la  philosophie ;  mais  nous  n'avions  gai-de  de  nous  en 
vanter;  car  on  nous  aurait  fouettes  par-dessus  le 
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marche,  comme  on  n'y  manquaitpas  quand  on  nous 
surprenait  glissant  sur  la  rampe.  Pent-etre  meme 
nos  maitres  n'avaient-ils  pas  grand  tort,  puisqu'ils 
n'etaient  pas  encore  aussi  philosophes  que  nous. 
Mais]  vous,  Ariste,  Chrysakle  et  consorts,  jugez  si 
nous  letions ,  et  si  vous  vous  seriez  ecries  :  O  les 
aimables  enfantsJ  6  les  charmants  petits  philoso- 
phes ! 

Un  peu  plus  de  serieux.  Que  Ton  eTit  condamne 
ici  un  defaut  assez  commun  autrefois  dans  les  edu- 
cations domestiques ,  celui  de  tenir  I'enfance  dans 
une  contrainte  un  peu  trop  dure  pour  la  franchise 
et  la  vivacite  d'un  age  qu'il  est  bon  de  temperer  et 
de  regler  autant  qu'il  est  possible,  mais  qu'il  est  im- 
prudent et  dangereux  de  reduire  a  I'esprit  de  cap- 
tivite  et  de  dissimulation ;  qu'aux  habitudes  trop 
sedentaires  de  ces  memes  educations  ,   trop   peu 
favorables  au  developpement  des  forces  et  des  or- 
ganes,  on  eut  oppose  I'exercice  continuel  et  com- 
mande    des    maisons    d'institution    pubhque  ,    on 
n'eiit  fait,  il  est  vrai,  que'reporter  dans  un  drame 
ce  qui  avait  deja  ete  ditmille  fois,  et  dans  XEmile 
plus  efficacement  qu'ailleurs;  et  s'il  etait  assez  inu- 
tile de  revenir  sur  des  abus  en   general   corriges 
depuis   long-temps,  et  deja  meme  remplaces  par 
d'autres ,  comme  c'esl  assez  la  coutume ,  rien  n'em- 
pechait  du  moins  que  I'intention  ne  fut  bonne 
et  que  I'execution  ne   put   letre.  Mais  Fabre  etait 
un  ces  docteurs  qui,  en  se  piquant  de  nous  en- 
seigner  tout,  semblent  ne  pas  savoir  meme  ce  qui 
est,  loin  de   pouvoir  nous   montrer   ce  qui  doit 
XIII.  1 5 


226  FABRE. 

etre.  11  n'a  Fidee  et  la  mesure  de  rien  ;  confond 
sans  cesse  la  chose  avec  Tabus ,  et  se  meprend  par 
ignorance  ou  mauvaise  foi,  meme  dans  ce  qui  a  un 
cote  raisonnable ,  graces  a  ce  qu'il  a  lu  partout. 
Ainsi,  par  exemple,  tout  le  monde  a  blame  et  bla- 
mera  comme  lui  I'appret  et  I'affectation  dans  une 
demarche  aussi  nalurelle,  dans  une  obligation  aussi 
chere  que  celle  de  souhaiter  la  bonne  fete  ou  la 
bonne  anne^  a  ses  parents.  Mais  il  est  tres  bon  en 
soi  d'accoutumer  un  enfant  bien  ne  a  s'enoncer  avec 
facilite  et  a  bien  prononcer  des  vers  dans  cette  oc- 
casion comme  dans  tout  autre;  et  si  Timante  dit 
a  son   Jule : 

Allons,  le  geste  libre  et  la  voix  eclatante^ 

il  dit  une  sottise  tres  gratuite,  lui  qu'on  ne  nous 
donne  point  pour  un  sot.  Il  doit  savoir  ce  que  tout 
le  monde  sait,  que,  pour  un  compliment  debite 
dans  une  chambre,  rien  ne  serait  plus  maussade 
qu'une  voix  eclatante,  meme  dans  un  homme ,  a 
plus  forte  raison  dans  un  enfant. 

Araminte  a  un  frere,  Damis  le  marin,  autre  role 
de  charge,  autre  inconsequence,  puisqu'on  nous 
le  presente  comme  un  homme  tres  sense.  Tout  le 
comique  de  cette  caricature  consiste  dans  un  jargon 
burlesquement  herisse  de  termes  de  marine  ,  et 
qu'on  n'avait  encore  employe  jusqu'ici ,  quoique 
avec  moins  d'exces,  que  dans  des  roles  subalternes, 
([ui  n'ont  d' autre  objet  que  de  divertir,  n'importe 
comment.  Ce  Damis  est  encore  un  autre  philosophe, 
im  admirateur  d'Ariste,  qui  n'en  sanrait  avoir  trop, 
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et  c'est  lui  aussi  qui  est  charge  de  detromper  Ara- 
minte,  a  la  fin  de  la  piece,  sur  le  compte  de  Ti- 
mante.  L'auteur  a  trouve  plaisant  de  composer  pres- 
que  toutes  les  phrases  de  ce  role  avec  le  dictionnaire 
de  marine ,  et  de  donner  a  ce  Damis  la  brutalite 
d'un  matelot  avec  I'emphase  d'un  raisonneur  a  la 
mode  :  il  n'y  a  point  d'assemblage  plus  ridicule. 
C'est  lui  qui  promet  a  son  neveu  Alexis  un  petit 
cheval,  et  cet  enfant,  qui  a  tant  d'esprit ,  a  toutes 
les  peines  du  monde  a  croire  que  ce  ne  soit  pas 
un  cheval  de  hois^  commes'il  n'y  avail  pas  cinq  ou 
six  ans  qu'il  doit  savoii-  qu'on  n'amuse  plus  un  en- 
fant de  son  age  avec  un  cheval  de  bois.  II  fallait  que 
tout  flit  inepte  dans  ce  drame  phdosopldque ^  el  le 
noeud  de  I'intrigue  y  met  le  comble.  On  ne  saurait 
nier  qu'il  n'ait  I'avantage  d'etre  neuf ;  mais  il  faut 
voir  comment ,  et  il  faut  le  voir  pour  le  cro^e. 

Araminte  a  donne  a  Jule  un  bel  exemplaire  des 
Fables  de  La  Fontaine^  en  recompense  de  celle  qu'il 
a  recitee,  et  Alexis  a  recu  un  cornet  de  bonbons 
pour  sa  perce-neige.  Jule  ne  se  soucie  point  du  tout 
de  son  livre,  et  Ton  ne  voit  pas  pourquoi  ce  dedain; 
car  le  livre  est  bien  dore^  et  en  sa  qualite  d'enfant 
tres  frivole ,  eleve  par  un  maitre  tres  frivole,  il  doit 
aimer  ce  qui  est  dore;  et  de  plus,  un  precepteur  a 
la  mode  a  du  faire  de  lui  un  petit  perroquet  dont  on 
n'exerce  que  la  memoire,  temoin  la  fable  qu'on  lui 
a  fait  apprendre  sans  qu'elle  fut  a  sa  portee,  toute 
mauvaise  qu'elle  est.  On  ne  voit  pas  davantage  pour- 
quoi Alexis  troque  avec  tant  de  joie  son  cornet  de 
bonbons  contre  le  livre ,  puisqu'on  ne  nous  a  pas 

i5. 
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dit,  qu'il  eiit  le  moindre  gout  pour  la  lecture ,  et 
qu'on  ne  nous  a  parle  que  de  son  ardeur  a  courir 
les  champs.  Le  degout  pour  les  bonbons,  qu'il  ne 
daigne  pas  meme  gouler,  n'est  pas  plus  nature! ,  a 
nioins  qu'on  ne  nous  dise  qu'Ariste  lui  a  defendu 
les  bonbons.  Hors  ce  cas,  il  est  difficile  qu'un  en- 
fant de  douzeans  en  soit  sidegoute,  quel  que  p/^'/o- 
sophe  qu'il  soit ;  et  je  connais  depuis  trente  ans,  moi 
et  bien  d'autres,  un  pli'dosophe  de  la  premiere  force 
fear  il  est  athee),  renomme  par  son  amour  pour  les 
bonbons,  et  qui  en  a  toujours  dans  sa  poche,  s'il 
ne  les  a  pas  a  la  bouche.Quoi  qu'il  en  soit,  le  troc, 
s'il  n'est  pas  tres  motive,  amene  de  grands  incidents; 
c'est  le  premier  ressort  de  toute  I'intrigue,  et  la  che- 
ville  ouvriere  du  denouement. 

Ariste,  que  Lucrece  fait  renvoyer  au  troisieme 
acte,^pres  sept  ans  de  soins  aupres  du  fils  de  la 
maison  ,  sans  plus  de  ceremonie  qu'un  billet  de  qua- 
tre  lignes  ecrit  par  elle-meme,  au  nom  de  sa  mai- 
tresse ,  Ariste  se  retire  chez  son  ami  Chrysalde ,  et 
Alexis  ne  manque  pas  de  I'y  rejoindre  au  bout  de 
quelques  heures.  11  lui  apporte  tons  ses  petits  bi- 
joux ,  et  le  livre  dore  est  du  nombre;  il  est  sous  une 
enveloppe  de  papier.  Qui  a  mis  cette  enveloppe  ? 
est-ce  Jule?  est-ce  Alexis  ?  C'est  ce  qu'on  n'a  pas 
juge  a  propos  de  nous  apprendre ,  quoiqu'un  acte 
entier  soit  rempli  des  terribles  aventures  de  cette  en- 
veloppe et  des  terribles  effets  qu'elle  produit  dans 
la  maison  avant  de  produire  laderniere  catastrophe. 
Qu'est-ce  done  que  cette  enveloppe? Tout  justement 
la  lettre  deTimante,  qui  forme  I'exposition  au  pre- 
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mier  acte,  et  qui  est  adressee  a  ce/iere  bien  bdti^  a 
qui  Timante  explique  tous  ses  beaiix  projets.  Mais 
coninient  cette  lettre  se  trouve-t-elie  la?  C'est  que 
Ju!e  I'a  prise  sur  le  bureau  de  Timante,  sous  un 
carton.  Et  pourquoi  I'a-t-il  prise?  Voux  faire  une 
petite  barque.  Et  qu'a-t-il  fait  de  la  petite  barque  ?  II 
fa  lancee  sur  la  piece  d'eau.  Et  comment  en  est-elle 
revenue  pour  envelopper  un  livre  dore?  C'est  ce 
qu'on  ne  sait  pas;  car  ici  s'arrele  le  recit  de  Jule  et 
le  jeu  de  la  machine  imaginee  par  I'auteur,  On  con- 
coit  les  alarmee  de  Timante  et  de  Lucrece  quand  la 
lettre  a  disparu  :  Timante  fulmine  contre  I'enfant 
qui  seulsi  pu  la  prendre,  puisque  seul  il  a  pu  rester 
dans  la  chambre  en  I'absence  de  Timante.  D'abord 
il  nie  tout ;  mais  Lucrece ,  moyennant  un  pot  de  con- 
fitures  ^  lui  fait  tout  avouer,  et  Timante  court  bien 
vite  a  la  piece  d'eau  pour  repecher  la  petite  barque. 
Peine  perdue;  Teau  est  si  trouble  qu'on  n'y  pent 
lien  voir,  et  la  barque  apparemmenta  faitnaufrage 
dans  la  vase.  Ce  qu'il  y  a  de  certain ,  c'est  qu'il  n'en 
est  plus  question  jusqu'a  la  fin  du  quatrieme  acte , 
ou  elle  reparait  comme  par  enchantement  autour  du 
livre  dore.  Le  mot  de  I'enigme  est  perdu ,  j'en  con- 
viens;  mais  c'est  ici  une  de  ces  machines  dramati- 
tiques  si  puissamment  construites,  qu'il  faut  excu- 
ser  I'artiste  s'il  y  a  quelque  chose  d'embrouille  dans 
les  ressorts.  L'effet  et  le  resultat  justifient  tout  :  et 
quel  resultat!  Chrysalde  se  saisitde  la  lettre,  court 
la  remettre  a  Damis  le  marin ,  qui  la  remet  a  sa  soeur, 
et  menace  Timante  et  I^ucrecede  les  submerger  s'ils 
ne  s'eu  vont  pas  :ilss'en  vont,Ariste  revient ,  et  la 
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philosophie  triomphe.  Que  peut-on  deniander  de 
plus  ? 

Voila  sans  doute  le  beau  dans  la  partie  de  I'art ; 
mais  le  beau  morale  n'en  dirons-nous  rien?  il  y  a 
tant  a  se  recrier !   Le  beau ,  c'est  que  notre  philo- 
sophe  de  douze  ans  s'enfuie  le  soir  de  la  maison  pa- 
ternelle  sans  le  plus  petit  scrupule  ni  la  plus  petite 
inquietude  sur  les  alarmes  mortelles  ou  il  va  laisser 
sa  mere ;  qu'il  n'en  dise  pas  meme  un  seul  mot  dans 
la  longue  effusion  de  sa  joie ,  quand  il  est  enti  e 
Ariste  et  Chrysalde;  que  le  nom,  I'jdee  de  sa  mere 
ne  lui  viennent  pas  une   seule  fois  a  I'esprit ,  ne 
soient  pas  une  seule  fois  dans  sa  bouche  pendant 
tout  ce  temps,  jusqu'a  ce  qu'enfin  Ariste  hasarde  de 
lui  en  parler;  et  alors  meme  il  ne  temoigne  pas  la 
plus  petite  emotion  ,  tant  il  est  deja  philosophe.  Le 
beau,  le  plus  beau^  ce  que  les  panegyristes  ont  le 
plus  exalte ,  c'est  i'incomparable  morceau  du  grain 
de  ble  qui  se  trouve  dans  la  poche  d'un  homme  jete 
dans  une  ile  deserte ,  et  la  sublime  comparaison  de 
ce  grain  de  ble^  qui  va  couvrir  toute  Tile  de  mois- 
sons,  avec  le  jeune  Alexis,  qui,  dans  la  main  d'Ariste, 
aurait  convert  la  France  entiere  de  petits  philoso- 
phes ,  comnie  le  palais  du  sultan  des  Mille  et  une 
Nuits,  dans  les  Contes  d'Hamilton,  doit  se  remplir 
de  petits  Tartares.  On  assure  que  ce  morceau  a  ex- 
cite des  transports,  et  je  n'en  doute  pas.  Le  beau  , 
c'est  qua  la  vue  d'un  commissaire  qui  vient  cher- 
cher  Alexis  chez  Chrysalde,  et  emmener  Ariste  chez 
le  magistral,  pour  rendre  compte  de  cette  etrange 
aventnre,  Alexis  commence  par  se  saisir  de  deux 
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pistolets  charges ,  et  menace  de  faire  feu  sur  le  pre- 
mier qui  approchera.  Le  beau  (et  ceci  est  le  beau  en 
sjstemc  d'education ,  le  beau  de  plus,  en  incident  et 

enmoyen),  c'est  la  boussole  d'Alexis Oui,  la 

boussole  avec  laquelle  il  vient  a  bout  de  decouvrir 
la  rue  ou  demeure  Chrysalde,  rue  dont  il  sait  le 
nom  et  non  pas  le  chemin ;  et  s'il  n'a  pas  assez  d'es- 
prit  pour  se  le  faire  enseigner,  c'est  qu  avec  sa  science 
il  trouve  bien  plus  court  et  bien  plus  simple  de  se 
guider  par  sa  boussole;  car  il  loge  au  midi,  et  Chry- 
t,alde  au  nord,  aux  deux  extremites  de  Paris  :  et 
comme  sa  boussole,  posee  sur  une  borne ^  de  ruelle 
en  ruelle^  au  premier  reverbere^  lui  indique  le  nord, 
et  qu'il  n'y  a  guere  que  deux  cents  rues  situees  au 
nord  de  Paris,  la  boussole  d'Alexis  le  conduit  tout 
droit  a  la  rue  qu'il  cherche,  en  allant  toujours  au 
nord,  precisement  comme  Colomb  trouva  la  terre 
d'Amerique  en  voguant  toujours  au  couchant.  Chry- 
salde a-t-il  tort  de  s'ecrier  : 

Quel  enfant!  Alexis  ,  nion  ange,  nion  bijou, 
Que  je  t'embrasse ! 

Jacquette  aussi,  la  servante  de  Chrysalde,  ne  saitou 
elle  en  est,  et  crie  au  miracle,  et  je  le  pardonne  a  Jac- 
quette. Peut-etre  les  femmes  ,<r«t'«/2/^e5  auraient-elles 
aussi  embrasse  Fabre  pour  Vaniour  de  la  boussole^ 
comme  Trissotin  pour  V amour  du  grec.  Et  moi  aussi 
je  rirai,  si  Ton  veut,  de  I'ignorance  personnifiee  de- 
bitant  ses  puerilites  au  theatre,  et  les  preconisant 
par  la  bouche  des  journalistes  du  coin,  homines  de 
lettres  de  par  le  peuple.  Mais  je  suis  oblige  d'etre 
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seiieax  sur  ce  qui  altaque  la  morale  dans  ses bases, 
et  la  Latuie  dans  ses  affections  les  plus  cheres,  dans 
ses  devoirs  les  plus  saints.  C'est  la  sur-tout  ce  qui 
appelle  I'animad version  sur  un  ouvrage  dont  le  des- 
sein  est  profondement  immoral ,  quoique  si  plate- 
ment  execute.  Ce  dessein  n'est  autre  que  de  mettre 
en  action  et  en  exemple  cette  monstrueuse  erreur, 
digne  de  nos  rnailres  en  philosophie  et  en  revolu- 
tion, ce  principe  aussi  absurde  que  pernicieux,  que 
tous  les  penchants  de  la  nature  sont  bons.  Un  enfant 
de  douze  ans  ne  pouvait,  il  est  vrai,  montrer  cette 
doctrine  dans  toutes  ses  consequences ;  mais  Fabre 
s'en  est  servi  pour  les  montrer  toutes  en  germe  dans 
la  conduite  de  cet  enfant,  toutes  en  raisonnements 
dans  la  bouche  de  son  instituteur.  On  a  vu  comme 
Ariste  avait  appris  a  son  eleve  ce  qu'il  devait  a  ses 
parents  :  on  pent  juger  de  la  jculture  par  les  fruits. 
Mais  ce  n'est  pas  tout  :  quoiqu'il  sente  la  necessite 
de  rendre  le  fils  a  la  mere ,  et  qu'il  paraisse  embar- 
rasse  et  alarme  de  ce  qui  se  passe,  il  ne  fait  pas  a 
I'enfant  fugitif  la  plus  legere  reprimande,  le  plus 
petit  reproche.  Il  ne  differe  de  Clirysalde,  qui  pa- 
rait  tout  emerveille,  qu'en  ce  qu'il  trouve  tout  simple 
ce  que  cet  autre  extravagant  ti-ouve  admirable.  Pour- 
quoi  s'etonnner  (dit  Ariste)  ? 

Pourquoi  ?  La  nature  est  si  bonne  ! 
Tout  ce  quiljait  est  simple,  et  7ia  rien  qui  vietonne. 

Pour  ce  dernier  point ,  je  le  crois ;  il  doit  reconnaitre 
son  ouvrage.  Mais  ne  nous  lassons  pas  de  relever 
avec  indignation  ce  qu'on  ne  se  lasse  pas  de  repeter 
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avec  impudence,  que  la  nature  est  si  bonne ^  preci- 
sement  quand  elle  est  mauvaise.  Remarquez  que  ce 
sourcilleux  pedant  trouve  tout  simple  qu'une  mere 
ne  soit  rien  pour  son  fils,  et  que  lui,  precepteur, 
soit  tout,   parce  qu'il  a  eu  la  malheureuse  facilite 
desanctionner,  avec  des  mots  vides  de  sens,toutes 
les  fantaisies,  toutes  les  i^eXites  passions  de  cet  en- 
fant ,  comme  des  lois  de  la  bonne  nature.  Aussi  que 
fera-t-il  pour  determiner  Alexis  a  retourner  chez 
sa  mere  ?  Lui  parlera-t-il  des  devoirs  de  soumission , 
d'attachement ,  de  reconnaissance  ?  Pas  un  mot.  Fabre 
s'est  bien  garde  de  contredire  a  ce  point  une  doc- 
trine qui  fait  de  tout  devoir  une  convention  cVinte- 
ret^  et  de  tout  sentiment  legitime   une  habitude. 
Ariste  ne  connait  que  cequi  compose  tout  Vhomme., 
les  sensations  ;  ettout  ce  qu'il  imagine  pour  persua- 
der Alexis  ,  c'est  de  le  faire  souvenir  que  sa  mere 
pleure  son  absence ,  et  que  par  consequent  il  doit 
retourner   pres   d'elle    pour   la   consoler,    comme 
Ariste  ferait  lui-meme  s'il  savait  que  sa  mere  pleurat. 
Sans  doute  ce  moyen  de  persuasion  estbon  en  soi; 
mais  seul ,  il  est  tres  mauvais ,  parce  qu'il  donne  a 
la  pitie  ,  qui  est  volontaire,  ce  qui  appartient  au  de- 
voir, qui  est  de  rigueur ;  et  quel  devoir !  II  y  a  plus , 
et  il  se  trouve,  a  I'examen,  que  I'auteur,  a  coup 
sur  sans  le  vouloir,  a  donne  ime  lecon  toute  con- 
traire  a  son  dessein ;  car  ici  la  puissance  des  sensa- 
tions echoue,  et  Alexis,  toujours  bon.,  repond  net- 
tement  qu'il  ne  s'en  ira  pas,  si  Ariste  ne  vient  avec 
lui.  D'ailleurs,  nul  repentir,  nulle  idee  d'obeissance 
due  a  sa  mere  ni  a  son  precepteur  qu'il  aime  tant : 
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le  precepteur  n'en  dit  pas  un  mot ,  ni  I'enfant  iion 
plus;  c'est  tout  simple.  Enfin,  sans  le  commissaire 
et  la  garde,  Alexis  serait  encore  avec  Ariste  et  Chry- 
salde.  Ce  que  c'est  qu'une  educsiUon  philosophique! 
A  cette  haute  lecon  sur  la  nature  ^  c'est-a-dire 
contre  la  nature,  telle  qu'elle  doit  etre  dans  Thomme 
qui  n'est  pas  deprave,  I'auteur  en  voulait  joindre 
une  autre  sur  la  resistance  a  toppression.  C'est 
Ariste  qui  s'en  charge  encore  lorsqu'il  dit  froide- 
ment  au  commissaire,  dans  la  scene  des  pistolets : 

Sur  tout  ceci,  Monsieur,  recevez  mon  excuse. 
C'est  un  enfant. 

Fort  bien !  est-ce  ainsi  qu'il  s'amuse  "^ 

repond  fort  a  propos  le  commissaire.  Mais  la  r^pli- 
que  est  dans  ce  systeme , 

Qui  commence  en  un  sens ,  et  qui  finit  de  meme , 

comme  avait  dit  Ariste  au  premier  acte  : 

Si  vous  etiez  au  fiiit,  vous  verriez,  comme  moi , 
Que  la  nature  ici  lemporte  sur  la  loi, 
Par  le  'vif  sentiment  meme  de  la  justice. 
II se  sent  opprinie  ^  non  pas  sur  un  indice, 
Mais  il  en  a  la prcuve  entiere  dans  son  cceur, 
Et  ce  n'est  pas  a  lui  qu'apparlient  son  erreur. 

Certes,  ce  sont  la  des  maximes  et  des  vers  dans  le 
sens  de  la  revolution-.,  ce  sont  bien  la  les  phrases 
tant  rebattues  a  nos  oreilles  depuis  dix  ans  ,  et  a  qui 
nous  devons  de  si  belles  annees!  Use  sent  opprime. 
Voila  tout  le  nouveau  code  social ,  ou  chacun  est 
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juge,  temoin,  accusateur,  executeur  tout  ensem- 
ble ,  d'apres  son  coour.  Voila  la  question  intention- 
nelle^  cet  autre  phenomene  de  demence,  par  lequel 
I'homme  ne  juge  plus  les  faits  que  I'homme  peut 
connaitre,   mais  ce  qui  est  dans  le  coeur ^  et  dont 
Dieu  seul  peut  juger.  En  un  mot ,  toute  la  science 
revolutionnaire  est  la;  et  ce  n'est  pas  ici,  je  le  re- 
,    pete ,  qu'il  faut  s'enfoncer  dans  I'immensite  de  folies 
et  d'horreurs  ou  elle  a  du  conduire.  Observons  seu- 
lement  qu'Alexis  a  ete  instruit  a  la  soumission  aux 
lois  comme  a  la  soumission  a  ses  parents,  II  aban- 
donne  sa  mere,  et  veut  I'abandonner  bien  decide- 
ment  pour  courir  apres  son  precepteur;  il  veut  tuer 
un  officier  de  justice,   parce  qu'il  croit  qu'on  veut 
mener  ce  precepteur  en  prison.  C'est  ainsi  qu'//  se 
sent  opprithe,  et  qu'il  a  le  sentiment  vifde  la  justice 
meme  au  fond  de  son  coeur  !  Je  dis  qu'il  croit ,  car 
il  en  a  coute  a  I'auteur  une  invraisemblance  gros- 
siere  pour  donner  sa  scandaleuse  lecon.  On  n'a  nulle 
envie  de  mener  personne  en  prison :  I'auteur  ,  qui 
a  besoin  de  ce  mot  pour  mettre  en  jeu  les  pistolets , 
le  fait  prononcer  aubasardpar  Cbrysalde;  et  apres 
tout  le  vacarme  que  cela  occasionne ,  lorsque  Ariste 
demande  enfin  a  etre  conduit  cliez  le  magistrat ,  le 
commissaire,  qui  apparemment  n'avait  pas  eu  jus- 
que  la  I'esprit  d'enoncer  en  quatre  mots  I'ordre  dont 
il  est  charge,  le  commissaire,  qui  a  pris  la  parole 
trois  ou  quatre  fois  sans  savoir  dire  ce  qu'il  avait  a 
dire,  repond  enfin  :  L'ordre  le porte  ainsi.  Eh!  ni- 
gaud !  que  ne  le  disais-tu  d'abord  ?  (Ce  n'est  pas  au 


commissaire  que  je  parle. 
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Heste  a  voir  comment  Alexis  est  aimable,  a/fable  ^ 
et  cle  quel  ton  le  petit  u/ige  parle  a  tout  le  monde  , 
et  sur-tout  a  sa  mere.  Son  oncle  le  rencontre,  I'em- 
brasse  bien  vite ,  etant  fort  presse,  et  lui  dit :  Je  te 
qiiitte.  Chanson,  repond  le  tres  leste  neveu  de  douze 
ans.  Cela  ne  sera,  si  Ton  veut,  qu'un  manque  d'e- 
gards  et  de  politesse,  soit ;  mais  avec  sa  mere  il  a 
toute  I'arrogance  d'un  adepte  de  vingt  ans  qui  serait 
dans  tons  les  secrets  de  laphilosoplue.  Surce  qu'Ara- 
minte  lui  dit,  a  son  retour ,  quoiqu'en  tournant  assez 
mat  sa  pensee,  qu'Ariste  n'a  plus  les  memes  droits 
sur  les  sentiments  dun  eleve  qui  ne  lui  appartienl 
plus,  il  repond: 

Cela  ne  se  peut  pas  :  ce  sont  des  igtiorants 

Qui  vous  out  dit  cela ,  manian ;  il  est  sensible 

Que  vous  voidcz  mapprcndre  une  chose  impossible, 

ARAIMINTE. 

Comment!  que  dites-vous? 

TIMANTE. 

Alexis,  vous  manquez 


De  respect  a  maman. 


ALEXIS. 


Qui  ?  moi  ?  vous  vous  moquez. 
Jo  manque  de  respect  a  maman  ?  Au  contraire , 

Jc  Viiistruis  d'une  chose,  et  d'une  chose  claire  ; 
Car  mamnn  est  troinpce^  et  le  serait  toujours  , 
Si  jc  nen  disais  rieri. 

\m  bijou  argmnente  joliment  et  decemraent ;  il  est 
isur  de  son  fait;  il  sait  ce  que  c'est  que  la  libeiie  de 
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penser ;  il  endoctrine  tout  le  inonde,  et  fait  la  le- 
ron  aux  ignorants  qui  trompent  sa  mere.  Encore  s'il 
etait  instruit  de  quelque  fait  ignore  et  positif,  il  au- 
rait  quelque  excuse  au  moins  pour  le  fond,  quoi- 
qu'il  n'en  put  avoir  pour  la  forme.  Mais  point  du 
tout :  il  s  agit  seulement  de  soutenir  sa  these  envers 
et  contre  tous  ,  et  il  ne  se  doute  pas  seulement  que  , 
s'il  est  ridicule  a  son  age  d'etre  tranchant  avec  qui 
que  ce  soit,  il  est  intolerable  de  Tetre  a  cet  exces 
avec  sa  mere.  Quel  modele  a  presenter  sur  la  scene , 
et  quels  exemples  I'adolescence  et  la  jeunesse  y 
vont  chercher ! 

Je  n'ai  pas  le  courage  de  revenir  sur  le  style;  on 
a  pu  voir  deja  ce  qu'il  etait.  Veut-on  s'amuser  de 
solecismes,  de  barbarismes  etde  conlre-sens  reunis 
comme  a  plaisir  ?  ouvrez  la  piece  au  hasard  : 

Ce  qu'il  sent,  I'exprimer  d  une  ame  franche  et  bonne, 
C'est  tout  a  qiioi  s'entend  sa  petite  personne. 

Serait-ce  des  debats  ?  Serait-ce  la  nature 
Qu'on  aurait  fait jouer 

Sous  ce  large  carton  o^xfait  le  portefeuille. 

-,-.  Cela  porte  malheu  r  et  le  sort  se  dcbauche. 

D'ailleurs ,  ceci  se  gaze 

Par  la  chose  elle-meme.... 

"Vous  imaginez  bien,  par  ce  preliminaire, 

Que  ceux  qui  font  soustrait ,  out  la  marche  ordinaire. 
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Un  niauvais  traitement  engage  leur  honneur. 

he  prix  d^uii  affront  doit  etre  la  rancune. 

Est-il  un  sentiment  que  pour  h\\je possede  ? 

Gette  discretion  dont  mon  dine  se  pique 
Doit  s'eclipser  devant  votre  interet  unique. 

Tant  leger  soit  le  mal^  il  n'yjdut  de  longueur. 

II  n'est  d'autres  ccoles 
Pour  une  tendre  mere  ,  ayant  un  ban  esprit, 
Que  lefond  de  son  cceur  oil  tout  se  trouve  ecrit,  etc.  etc. 

Je  crois  qu'en  effet,  pour  une  mere  qui  reunit  un 
bon  coeiir  et  un  hon  esprit,  il  nest  d'autres  ecoles 
que  celles  du  trictrac.  Mais  quel  etrange  assorti- 
ment  du  baroque  et  du  niais!  Quelle  impuissance 
continuelle  ,  je  ne  dis  pas  de  tourner  sa  pensee  en 
vers  (Fabre  en  est  a  mille  lieues),  mais  de  cons- 
truire  une  phrase  raisonnable  en  francais!  C'est  au 
lecteur  a  dire  comme  Jacquette  : 

O  la  charmante  langue !  Ah !  Ah !  c'est  un  prodige. 

Prodige  s'il  en  fut;  mais  je  ne  sais  si  la  prose  n'en 
est  pas  encore  au-dessus  des  vers  :  lisez ,  pour  en 
decider,  les  couleurs  et  caracteres  des  roles. \\  sera 
bon  quelque  jour  d'encadrer  quelques  morceaux 
senjblables ,  pour  donner  a  nos  neveux  une  idee  de 
ce  que  sont  devenues,  et  la  raison  humaine,  et  la 
langue  frangaise,  a  la  fni  du  XVIIF  siecle. 
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Sur  le  Philiiite  de  Moliere,  oa  la  suite  da  MisaVithropc*. 

On  a  fait  une  observation  critique  sur  le  titre  de 
cette  comedie  que  Ton  voudrait  changer;  et  cela 
prouve  d'abord  qu'on  la  regarde  comme  un  ouvrage 
de  merite ;  car  qu'importe  le  titre  d'une  mauvaise 
piece  ?  On  a  dit ,  et  avec  raison ,  ce  me  semble  ,  qu'il 
ne  fallait  pas  appeler  celle-ci  le  Philinte  de  Moliere  , 
parce  que  le  Philinte  de  M.  d'Eglantine  en  est  tres 
different;  lui-meme  parait  I'avoir  senti,  puisque 
Ion  dit  a  son  Philinte  : 

Et  je  vous  ai  connu  bien  meilleur  que  vous  netes. 

C'est  qu'en  effet  celui  de  Moliere  n'est  point  un 
homme  personnel ,  insensible  et  dur ;  son  caractere 
est  celui  de  la  raison  indulgente,  qui  croit  devoir 
se  preter  aux  faiblesses  et  aux  travers  que  Ton  ne 
saurait  corriger;  il  est  d'ailleurs  tres  boii  ami,  et 
s'occupe,  pendant  toute  la  piece,  des  interets  d'Al- 
ceste ,  dont  il  ne  blame  la  mauvaise  humeur  qu'en 
raison  du  mal  qu'elle  pent  lui  faire.  Cette  maniere 
d'etre  n'a  rien  de  commun  avec  celle  du  nouveau 
Philinte ,  qui  n'est  autre  chose  qa'un  parfait  egoiste  , 
J'aurais  done  intitule  la  piece  :  Philinte  egoiste  et 
Alceste philanthrope  ^  et  j'aurais  voulu  exposer,  dans 
le  cours  de  I'ouvrage,  comment  le  caractere  de  Phi- 
linte s'etait  corrompu  et  endurci  dans  le  commerce 
d'un  certain  monde  ou  Ton  ne  s'accoutume  que  trop 
a  n'exister  que  pour  soi.  J'en  aurais  tire  une  morale 

*  Representee  le  aa  fevrier  1790, 
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de  plus  ,  c'est  que  rinclulgence  et  la  douceur ,  quand 
elles  ne  tierineiit  pas  a  des  principes  reflechis,  mais 
a  une  sortede  mollesse  et  d'indolence ,  peuvent  con- 
duire  jusqu'a  cette  insouciance  meprisable  qui  rend 
un  homme  etranger  aux  sentiments  et  aux  devoirs 
de  rhumanile.  C'est  precisement  notre  Philinte  : 
I'idee  et  I'execution  de  ce  role  font  beaucoup  d'hon- 
neur  aM.  d'Eglantine  ,  etd'autant  plus  qu'il  a  reussi 
ou  d'autres  avaient  echoue.  On  avait  plusieurs  fois 
essaye  de  peindre  cet  egoisme  qui  a  ete ,  au  yeux 
des  observateurs,  un  des  caracteres  les  plus  mar- 
ques parmi  nous.  L'auteur  en  a  superieurementsaisi 
et  dessine  tous  les  traits ;  et  grace  a  lui ,  nous  avons 
enfin  au  theatre,  ce  qui  etait  tres  difficile  a  faire, 
un  personnage  qui  remplit  I'idee  que  nous  avons 
d'lni  veritable  egoiste.  M.  d'Eglantine  a  tres  habile- 
ment  evite  le  grand  ecueil  du  sujet,  celui  de  ren- 
trer  dans  des  caracteres  connus.  Je  ne  le  louerai  pas 
de  n'avoir  pas  fait  de  son  egoiste  un  escroc  et  un 
fripon ;  cette  faute  est  trop  grossiere,  et  n'a  pu 
etre  commise  qu'une  fois ;  mais  il  a  fait  plus :  son 
Philinte  nest  ni  im  ambilieux,  niun  avare,niun  in- 
trigant; c'est  purement  un  egoiste,  et  pas  autre  chose, 
un  de  ces  hommes  comme  il  y  en  a  tant  dans  une 
nation  profondement  depravee;  qui,  pour  ne  pas 
deranger  leur  sommeil  ou  leur  digestion,  se  refuse- 
raient  a  rendre  le  plus  grand  service ,  ou  a  faire  la 
meilleure  action  qui  dependrait  d'eux;  un  homme 
pour  qui  rien  n'existe  au  monde  que  lui,  pour  qui 
tout  est  bien  des  que  lui-meme  n'est  pas  mal ,  qui 
n'a  aucun  autre  sentiment  que  celui  de  son  bien-etre 
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iudividuel;  un  homme  tout  entier  dans  son  nioi  ^ 
et  que  rien  de  ce  qui  regarde  antrui  ne  pent  en  ti- 
rer  un  moment;  qui  ne  plaint  point  le  malheur  et 
ne  s'indigne  point  du  crime,  attendu  que  cela  trou- 
blerait  sa  tranquillite ,  et  qu'il  ne  se  croit  charge  de 
rien  que  de  lui.  On  sent  quun  pareil  caractere  est 
la  mort  de  toutes  les  vertus ,  cie  tons  les  sentiments 
humains  et  honnetes  :  on  ne  pent  savoir  trop  de 
^re  a  \\xv  auteur  comique  d'avoir  fait  servir  son  ta- 
lent a  combattre  cetle  espece  demonstre  anti-social, 
a  en  inspirer  I'horreur ,  a  le  montrer  dans  toute  sa 
difformite.  11  a  fait  tres  heureusement  concoinir  a 
ce  but  moral  le  contraste  de  FAlceste  de  Moliere , 
qui  reparait  ici  avec  son  ame  ardente  et  impetueuse  , 
et  toute  sa  haine  pour  les  mediants ,  mais ,  I'objet 
de  I'auteur  moderne  etant  tres  different  de  celui  de 
Moliere,  il  a  represente  son  Alceste  sous  un  jour 
nouveau,  beaucoup  moins  comique,  il  est  vrai, 
mais  bien  plus  interessant.  Moliere  a  voulu  faire 
voir  combien  la  vertu  pouvait  se  nuire  a  elle-meme 
par  des  formes  rudes  et  repoussantes,  et  par  Toubli 
de  tons  les  menagements,  conventions  necessaires 
de  la  societC;,  et  il  a  parfaitement  rempli  cet  objet. 
L'auteur  moderne  c[ui  a  eu  le  noble  courage  de 
marcher  sur  ces  traces,  s'est  empare  du  bon  cote 
que  Moliere  n  avait  pas  du  presenter.  Nous  avions 
un  Alceste  nepouvant  supporter  les  vices  des  hommes, 
lii  meme  leurs  faiblesses  et  leurs  travers,  et  les 
gourmandant  avec  une  rigueur  intraitable ;  et  sous 
ce  point  de  vue ,  cest  le  misanthrope.  Ici  Alceste  ne 
pent  voir  une  injustice  sans  s'y  opposer  de  toute  sa 
xm.  16 
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force,  iii  un  opprime  sans  vouloirle  servir ;  et  sous 
cet  autre  point  de  vue ,  cest  le philanthrope .  Ce  beau 
caractere  moral  est  peint  avec  toute  I'energie  ,  toute 
la  vehemence, tout  le  feu  dont  il  est  susceptible;  el 
mis  en  opposition  avecl'odieux  egoisme  de  Philinte, 
il  acquiert  encore  plus  d'effet. 

Le  plan  de  la  piece  est  simple  et  bien  concu;  la 
marclie  en  est  claire  et  soutenue ;  et  Taction ,  sans 
etre  compliquee ,  ne  languit  pas  un  moment.  Toute 
lintrigue  se  rapporte  a  luie  seuleidee;  mais  elle  est 
du  nombre  de  celles  qu'on  appelle,  en  termes  de 
I'art,  idees  meres;  et  il  n  en  faut  qu'une  de  ce  genre 
pour  fournir  cinq  actes  au  talent  qui  salt  construire 
une  piece  et  disposer  les  accessoires.  Cette  idee, 
tres  dramatique  et  tres  morale,  consiste  a  puuir 
1 'egoisme  par  lui-meme,  en  lendantl'apathique  Phi- 
linte I'objet  d'une  friponnerie  atroce,  qu'il  ne  vent 
pas  que  Ton  combatte,  quand  il   croit  qu'elle  ne 
tombe  que  sur  un  autre,  contre  laquelle  il  refuse 
obstinement  d'employer  des  moyens  qui  sont  a  sa 
disposition ,  et  dont  il  est  au  moment   d'etre  lui- 
meme  la  victime,  s'il  ne  trouvait  son  appui  dans  le 
zele  actif  et  courageux  d'Alceste ;  d^ns  ce  meme  zele 
qu'il  n'a  cessje ,  pendant  trois  actes,  de  blamer  comme 
nne  imprudence,  et  de  mepriser  comme  un  ridi- 
cule. II  ne  pent  pardonner  a  son  vertueux  ami,  qui 
a  deja  un  proces  pour  un  de  ses  vassaux  qu'il  veut 
defendre  de  I'oppression,  et  qui  est  en  ce  moment 
frappe  d'un  deciet  de  prise  de  corps  surpris  par  la 
chicane  et  la  calomnie;  il  ne  pent  lui  pardonner  de 
vouloir  se  meler  encore  d'une  affaire  qui  ne  le  re- 
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garde  pas;  il  se  refuse  a  faire  aucune  demarche 
aupresd'un  homme  en  place,  qui  est  de  ses  parents, 
et  qui  pourrait  prevenir  un  crime ;  il  rebute  tres 
durement  les  prieres  de  sa  femme  Eliante,  qui  se 
joint  a  son  ami  Alceste  pour  solliciter  ses  secours; 
et  les  raisons  de  ses  refus  sent  prises  dans  la  nature 
dun  pared  personnage  :  c'est  qu'il  ne  faut  pas  se 
brouiller  avec  les  mediants  qui  ne  pardonnent  pas, 
et  que,  si  I'on  a  queique  credit,  il  laut  le  garder 
pour  soi;  voila  bien  I'egoiste.  11  fait  plus,  il  emploie 
ce  qu'il  a  d'esprit  a  prouver,  par  de  miserables  so- 
phismes,  qu'il  n'y  a  aucun  mal  a  ce  que  deux  cent 
mille  ecus  passent  de  la  bourse  du  legitime  posses- 
seur  dans  celle  d'un  fripon.  Rien  ne  lui  parait  plus 
simple  et  plus  dans  Vordre :  tant  j)is  pour  Thomme 
confiant;  s'il  est  dupe,  il  n'a  que  ce  qu'il  merite; 
il  est  bien  sur,  lui,  de  ne  pas  Tetre;  et  si  cela  lui 

arrivait ,  il  ne  dirait  mot Et  c'est  lui  qui  est  la 

dupe  dont  il  s'agit;  et  des  qu'il  Tapprend,  il  jette 
des  cris  de  fureur,  et  tombe,  un  moment  apres, 
dans  I'aneantissement,  qui  est  le  dernier  degre  du 
desespoir  :  c'est  la,  sans  contredit,  une  situation 
quireunit  la  lecon  et  I'effet;  elle  est  d'ailleurs  bien 
suspendue,  amenee  par  des  ressorts  naturels  :  tout 
a  ete  cache,  et  tout  se  decouvre  a  propos,  sans  qu'il 
y  ait  rien  de  force  ni  d'invraisemblable;  et  toujours 
les  situations  mettent  en  jeu  les  personnages,  de 
maniere  a  faire  ressortir  leur  caractere.  Alceste, 
dans  ce  moment  terrible  et  theatral,  ou  Philinte  est 
attere ,  ne  dement  pas  la  generosite  qu'il  a  montree 
jusque-la.  II  est  vrai  que,  par  un  mouvement  im- 

]6. 
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possible  acontraiiidre,et  que  le  spectateur  partage; 

il  s'ecrie  d'abord  : 

Oh  morbleu ! 
C'est  vous  que  le  destin,  par  iin  terrible  jeu, 
Veut  instruire  et  punir!...  O  celeste  justice! 
Votre  malheur  m'accable,  et  je  suis  au  supplice. 
Mais  je  ne  prendrais  pas,  moi,  de  ce  coup  du  sort, 
Cent  mille  ecus  comptant.  Eh  bien !  avais-je  tort  ? 
Tout  est-il  bien ,  Monsieur  ? 

PHILINTE. 

Je  me  perds,  je  m'egare. 
O  perfidie !  6  siecle  et  pervers  et  barbare ! 
Hommes  vils  et  sans  foi!  que  vais-je  devenir? 
Rage!  fureur!  vengeance!  il  faut...  on  doit  punir. 
Extei'miner... 

JN'est-ce  pas  la  encore  I'egoiste  ?  Les  autres  soul- 
frent,  cela  est  dans  I'ordre  :  le  monde  vient-il  jus- 
qu'a  lui,  le  monde  entier  est  confondii.  Mais  comme 
le  spectateur  jouit  de  'cette  catastrophe  !  comme , 
apres  tous  les  beaux  propos  que  Philinte  vient  de 
debiter,  on  est  tente  de  lui  crier  avec  Alceste, 

Tout  est-il  bien,  Monsieur? 

On  le  deteste  si  cordialement,  qu'on  pardonne- 
rait  presqueau  fripon  qui  lui  vole  toute  sa  fortune. 
Mais,  ce  premier  mouvement  donne  a  la  justice,  a- 
t-on  moins  de  plaisir  a  entendre  Alceste  dire  a  son 
ami  coupable,  mais  malbeureux  : 

Vous  pouvez  disposer  de  tout  ce  que  je  puis. 

Mes  reproches.  Monsieur,  seraicnt  justes,  je  pense  ; 
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Mais  mon  cceur  les  retient ,  le  votre  m'en  dispense. 
Tout  mcrite  qu'il est ,  le  malheur  a  ses  droits, 
La  pitie  ties  bons  coBurs,  le  respect  des  plus  froids. 
Mon  amc  se  contraint  qiiand  la  votre  e&l  pressee  ; 
Quand  voiis  serez  heureux ,  vous  saurez  ma  pensee. 

Ce  dernier  vers  est  fort  bean ;  les  autres  devraient 
etre  meilleurs. 

Remarquez  que  ce  meme  Alceste,  qui  s'affecte  si 
vivement  de  ce  qui  regarde  les  autres,  est  calme  et 
iinperUirbable  dans  ses  propres  dangers ;  il  est  ar- 
rete  au  quatriemc  acte,  en  presence  de  Philinte  qui 
$'ecrie  : 

Alceste,  est-il  bien  vrai  P  quel  accident  terrible? 

Mais  Alceste  se  contente  de  lui  repondre  froide- 
inent  : 

Quoi !  Monsieur,  vous  voyez  enfin  qu'il  est  possible 
Que  tout  ne  soil  pas  bien  ! 

PHILINTE. 

Apres  un  pareil  coup , 
Je  sujs  desespere...Que  faire  ? 

ALCESTE. 

Rien  du  tout. 
(  All  commissaii.e. ) 
Monsieur,  me  voila  pret^  menez-moi,  je  vous  prie, 
Au  juge  sans  tarder. 

On  ne  pent  mieux  observer  les  convenances  de 
caractere.  Philinte  aussi  ne  dement  pas  le  sien ;  le 
revers  qu'il  vient  d'eprouver,  et  la  lecon  qu'il  a  re- 
cue,  ne  le  rendent  pas  meilleur.  Sa  femme  le  presse, 
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au  cinquieme  acte,  (U*  courir  auprcs  de  son  ami  ar- 
rete,  et  quiiie  Test  que  parce  qu'il  s'est  expose  pour 
]ui  :  mais  Philinte  a  bien  autre  chose  a  faire.  Tout 
ce  qui  I'occupe,  c'est  d'engager  sa  femme  a  faire  op- 
position a  la  saisie  des  Liens,  en  vertu  de  ses  droits 
et  de  ses  reprises.  II  compte  employer  la  journee 
avec  elle  a  courir  chez  des  gens  d'affoire ,  et  Alceste 
deviendra  ce  qu'il  pourra.  Un  autre  trait  caracteristi- 
que,  c'est  qu'il  consent  a  s'accommoder  en  payant 
une  partie  de  ce  billet  faux  que  Ton  produit  contre 
lui :  ce  qui  est  a  peu  pres  avouer  la  tlette  qu'il  nie  , 
et  par  consequent  se  deshonorer :  mais  il  aime  mieux 
cette  infame  transaclion  que  les  peines  et  fatigues 
d'un  proces  ou  sou  honneur  n'est  pas  nioins  com- 
promis  que  sa  fortune.  Son  avocat  en  rougit  pour 
lui  :  Alceste  refuse  d'etre  temoin  d'une  demarche 
aussi  avilissante;  mais  un  egoiste  n'est  pas  si  delicat. 
Get  avocat  est  encore  un  role  tres  bien  entendu, 
bien  adapte  a  la  piece,  bien  lie  a  Taction.  C'est  Al- 
ceste qui  le  fait  venir,  au  commencement  du  premier 
acte,  pour  le  charger  de  la  poursuite  de  ce  proces  qu'il 
a  entrepris  en  faveurde  ses  vassaux;  maislamaniere 
dont  il  s'y  prend  pour  se  procurer  un  avocat ,  est 
fort  originale.  Se  defiant  de  son  choix  et  de  la  re- 
nominee,  qui  peuvent  le  tromper  egalement,  il  aime 
mieux  s'en  rapporter  au  hasard  pour  trouver  un 
honnete  homme,  et  il  envoie  son  valet  au  Palais 
chercher  le  premier  avocat  qu'il  rencontrera.  Cette 
idee  est  plaisante  et  bizarre,  et  produit  quelques  de- 
tails comiques.  Heureusement  il  se  trouve  que  cet 
avocat  est  en  effet  le  plus  honnete  homme  du  monde, 
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niais  il  commence  par  avoir  une  qiierelle  avec  Al- 
ceste,parce  qu'il  refuse  d'abord  de  se  charger  d'une 
affaire  qui  rempecheraitd'ensuivreuiietresinstante, 
ou  il  ne  s'agit  pas  moins  que  de  faire  tete  a  uii  fripon 
qui,  avec  un  faux  billet  dont  la  signature  est  vraie, 
veut  escroquer  deux  cent  mille  ecus.  C  est  preci- 
sement  I'affaire  de  Philinte  ;  mais  on  n'en  sait  encore 
rien  ,  vu  que  Philinte  a  pris,  depuis  quelque  temps, 
le  titre  de  comte  de  Valances  Un  intendant  qu'il  a 
chasse  lui  a.surpris  une  signature,  et  il  y  a  joint  le 
billet  frauduleux;  il  I'a  remis  entre  les  mains  de 
notre  avocat,  pour  en  poursuivre  le  paiement ;  mais 
celui-ci,  qui  connait  son  homme  ,  et  qui  ne  doute 
pas  de  la  faussete  du  titre,  est  occupe  a  chercher 
le  pretendu  debiteur,  pour  eclaircir  I'affaire  avec 
lui.  Des  qu'Alceste  a  entendu  ces  details,  il  est  le 
premier  a  convenir  que  I'avocat  a  raison ;  il  laisse 
la  son  proces,  et  se  joint  a  I'honnete  legiste  pom^ 
consommer  la  bonne  action  qu'il  veut  faire;  il  veut 
y  employer  le  credit  de  Philinte ,  dont  I'oncle  est 
ministre  d'etat ,  et  pent  en  imposer  a  un  faussaire 
impudent  :  mais  Philinte,  comme  on  I'a  vu,  ne  veut 
rien  entendre;  il  prepare  lui-meme  son  malheur  et 
sa  punition.  Lamaniere  dont  tons  ces  incidents  sont 
menages,  merite  des  eloges,  et  prouve  la  connais- 
sance  du  theatre. 

On  voit,  par  la  nature  de  cette  intrigue  et  par 
celle  des  personnages;  que  le  ton  de  la  piece  doit 
etre,  en  general,  fort  serieux  :  c'est  plutot  celui 
du  drame  que  de  la  comedie.  Mais  on  ne  saurait 
trop  le  redire,  ne  circonscrivons   point   le   talent 
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clans  des  bornes  trop  etroites  :  tout  ouvrage  clra- 
matique  qui  attache,  qui  interesse,  qui  instruit, 
est,  par  cela  meme,  un  ouvrage  estimable.  Sans 
cloute ,  si  I'auteur  avait  pu  y  repandre  le  comique 
que  Moliere  a  mis  dans  le  sujet  serieux  du  Misan- 
thrope, et  dans  le  sujet  odieux  du  Tartufe,  il  aurait 
infiniment  plus  de  merite  et  de  gloire ;  mais  ces 
chefs-d'oeuvre  de  I'esprit  humain  sont  necessaire- 
ment  rares ,  et,  fort  loin  au-dessous  d'eux,  il  y  a 
encore  de  la  gloire  dans  un  art  aussi 'difficile  que 
celui  de  la  comedie. 

Le  role  d'un  coquin  de  procureur,  nomme  Rolet, 
et  tres  digne  de  son  nom ,  est  le  seul  qui  ait  une 
teinte  comique.  Ce  role  est  tres  bien  fait,  et  suf- 
firait  pour  prouver  que  I'auteur  n'est  point  du  tout 
etranger  au  ton  de  la  comedie  proprement  dite. 

On  peut  faire  quelques  observations  sur  le  de- 
nouement ;  il  pent  paraitre  un  peu  force.  Ce  meme 
procureur  RoJet  se  rend  pcut-etre  un  peu  facile- 
ment ;  il  a  Ics  formes  pour  lui,  il  ne  risque  rien  , 
et  il  a  montre  de  la  tete.  Alceste  a  beau  s'offrir 
pour  aller  en  prison,  il  a  beau  demander  qu'on  y 
traine  aussi  Fintendant ,  sous  la  condition  d'etre 
pendu,  lui  Alceste,  s'il  ne  pro.uve  pas  c[ue  I'inten- 
dant  doit  I'etre;  dans  les  formes  de  nos  anciens  tri- 
bunaux,  un  pared  defi  n'eut  pas  ete  accepte,  sur- 
toiit  de  la  part  d'un  homme  etranger  a  I'affaire.  Le 
commissaire  lui  aurait  repondu  qu'il  fallait  suivre 
la  marche  prescrite  par  les  lois.  C'est  la  sur-tout 
la  reponse  que  le  praticien  Rolet  devait  faire;  ce- 
pendant  Alceste  nous  apprend,  dans  im  recit,  que 
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ce  Rolet  s'est  trouble,  et  que  I'intendant  a  rendu 
le  billet.  Mais,  apres  tout,  on  n'a  pas  couturne  de 
se  rendre  si  difficile  sur  un  denouement  de  come- 
die,  qui  d'ailleurs  est  satisfaisant ,  puisqu'il  remplit 
tons  les  voeux  des  spectateurs,  et  fait  justice  a  tout 
le  monde.  Alceste  humilie  Philinte  en  lui  rendant 
sa  fortune ,  et  le  punit  en  renoncant  pour  jamais  a 
son  amitie.  L'innocence  de  ce  mcme  Alceste  est  re- 
connue,  et  I'ordre  qu'on  avait  donne  contre  lui  est 
revoque  sur  le  vu  des  pieces  probantes ;  sa  vertu 
brille  aux  yeux  de  tons  les  juges ,  qui  lui  assurent 
le  triomphe  le  plus  complet  dans  le  proces  genereux 
qu'il  a  entrepris.  II  va  retrouver  ses  ^assaux ,  dont 
il  est  le  liberatcur,  et  emmene  avec  lui  le  vertueux 
avocat ,  dignement  recompense  par  le  titre  d'ami 
d'un  homme  tel  qu' Alceste,  qui  desormais  ne  veut 
plus  se  separer  de  lui. 

Le  seul  reproche  essentiel  cju'on  puisse  faire  a 
cette  piece  porte  sur  le  style ,  qui  ne  repond  pas  a 
tout  le  reste;  et  je  dois  d'autant  moins  dissimuler 
ce  reproche ,  apres  toutes  les  louanges  que  j'ai  cru 
devoir  a  I'auteur,  qu'heureusement  il  n'y  a  point 
ici  impuissance  de  faire  mieux ,  mais  seulement  un 
exces  de  negligence,  avec  lequel  il  est  impossible 
de  faire  bien.  M.  d'Eglantine  n'a  point,  en  ecrivant, 
les  defauts  qu'on  ne  corrige  point ,  le  manque  d'i- 
dees,de  naturel,  deverite,  de  force,  il  a,  au  con- 
traire,  tout  cela;  il  pense,  il  sent,  il  dialogue;  mais 
il  est  trop  evident  qu'il  s'abandonne  sans  reserve  a 
une  facilite  de  composition  qui  est  tres  dangercuse, 
si  Ton  ne  s'en  defie  pas.  Sa  diction  est  entierement 
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incorrecte ,  pleine  de  fautes  de  langage ,  de  cons- 
truction ,  de  versification ,  chargee  de  termes  im- 
propres  et  de  chevilles.  Toutes  ces  fautes  ecliappent, 
je  le  sais,  dans  la  chaleur  du  debit  theatral ;  mais  a 
la  lecture,  elles  clioquent  et  fatiguent  tout  lecteur 
un  peu  instruit,  et  sont  senties  ineme  de  quiconque 
a  un  peu  doreille  et  de  gout  nature!  :  en  un  mot, 
un  ouvrage  mal  ecrit  n'est  jamais  relu ;  je  ne  dirais 
pas  trop,  en  assurant  que  la  moitie  de  la  piece  de- 
mande  a  etre  recrite.  On  n'exigera  pas  que  je  re- 
leve  tons  les  vers  defectueux ;  mais  une  foule  de 
fautes  graves,  rassemblees  dansun  petit  nombre  de 
verspris  fort  pres  les  uns  des  autres  demontreront 
combien  la  diction  de  I'auteur  est  habituellement 

vicieuse: 

Eh  !  quel  en  droit  saiwage 
Que  le  vice  insolent  ne  parcoure  et  ravage  ! 
Ainsi  de  proche  en  proche,  et  de  cliaque  cite, 
File  au  loin  le  poison  de  la  perversite. .. 

Ce  ne  sont  point  les  endroils  sauvages  que  le  vice 
7'auage  :  il  est  clair  que  saiwage  est  la  pour  la  rime. 
Et  comment  ravage-t-oii  un  endroit  sauuage?  C'est 
se  contrediro  dans  les  termes.  File  au  loin  est  ex- 
tremement  dur ;  et  qu'est-ce  qu'un  poison  qui  file  ? 

La  vertu  ridicule  avec  faste  est  van  tee. 

C'est  encore  ime  contradiction  dans  les  termes. 
Si  la  vertu  est  vantee  avec  faste ,  elle  n'est  pas  ri- 
dicule. L'auteur  a  voulu  dire  :  La  vertu  dont  on  se 
moque  en  secret  est  vantee  avec  faste ,  mais  il  ne  le 
(lit  pas. 
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Tandis  qu'une  morale  en  secret  adoptee, 
Morale  desastreuse,  est  Tarine  du  puissant, 
Et  des  fripons  adroits,  pour  frapper  Tinnocent. 

Pour  comprendre  comment  une  morale  pent 
etre  Varine  du  puissant,  il  faudrait  que  Ton  nous 
dit  ce  que  c'est  que  cette  morale :  et  il  n'en  est  pas 
question  dans  tout  le  morceau.  II  ne  suffit  pas  de 
dire  quelle  est  desastreuse;  tout  cela  est  vague  et 
insignifiant.  Et  quelle  langueur  trainante  dans  cet 
enjambement  et  dans  cette  construction  ,  Varme  du 
puissant  et  des  fripons  pour  frapper!  Cela  serait  mal 
ecrit  et  mal  construit  en  prose  comme  en  vers.  Et 
ce  morceau  sur  le  credit : 

On  n'en  a  jamais  trop  pour  que,  de  toute  part, 
On  aille  I'employer  et  I'user  au  hasard. 

On  n'en  a  jamais  trop  pour  quon  aide,  etc.,  n'a 
pas  meme  Tapparence  d'une  construction  francaise ; 
c'est  une  phrase  barbare. 

Vous  voulez  le  rebours  de  tout  ce  qu'on  cvite  ; 

Comme  si  la  coutunie  en  effet  n'etait  pas , 

Au  lieu  de  porter  ceux  quon  jette  sur  nos  bras , 

Pour  si  peu  de  credit  qui  vous  tombe  en  partage , 

D'etre  prompt  au  contraire,  a  prendre  de  I'ombrage 

De  toute  creature  et  de  tout  protege 

De  qui  Ton  pouiTait  voir  ce  credit  partage , 

Soil  pour  les  detourner  ou  pour  les  mettre  en  faute. 

Non-seulement  ces  veis  se  trainent  miserable- 
ment  les  uns  apres  les  autres  ;  mais,  pour  en  de- 
couvrir   le  sens ,   il    f'aut  absolument   reconstruirc 
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toiite  la  phrase ,  doiit  il  ii'y  a  pas  un  seul  membre 

qui  tienne  a  I'aiitre. 

\' OS  jours  voluplueax,  mollement  ecoules  ^ 
Dci-ns  cet  affaisseincnt  clout  voiis  vous  accablez. 

Concevez  ce  que  c'est  que  des  jours  ecoules 
mollement  dans  un  affaissement  dont  on  s'accable! 
Tachez  d'accorder  ensemble  ces  expressions  et  ces 
idees. 

Ce  gout  de  la  paresse,  ou  la  froide  opulence 
Laisse  au  morne  loisir  bercer  son  existence , 
Sur  ces  fruits  corrompus,  qu'au  milieu  de  I'ennui 
•  L'egoisme  enfanta ,  qui  remontent  vers  lid 
Pour  en  raieux  afferniir  le  triste  caractere... 

Quelle  incoherence  de  figures,  d'idees  et  de  ter- 
mes !  Je  le  demande ,  comment  peut-on  se  figurer 
des  fruits  qui  remontent  pour  affermir  un  caractere? 
Ces  qiiatre  metaphores  ,  absolument  disparates  , 
forinent  le  plus  etrange  amphigouri. 

]\Iais  aussi  dc  ces  fruits  derive  le  salaire. 

Meme  style.  Un  salaire  qui  derive ,  et  qui  derive 
des  fruits!  Je  le  repete,  ce  style  est  intolerable. 
J'ai  entendu  applaudir  au  theatre  ce  vers  : 

Vous  cloucz  le  hienfait  aux  mains  du  bienfaiteur. 

Quelque  illusion  qu'ait  pu  faire  le  jeu  de  I'acteur, 
qui  mettait  une  grande  expression  dans  ce  vers ,  il 
n'en  est  pas  moins  mauvais.  Il  n'y  a  point  d'energie 
sans  verite ,  et  il  est  impossible  de  se  representer ,  de 
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qiielqiie  maniere  que  ce  soit ,  Ic  bienfait  clone  a  line 
main.  L'expression  est  egalement  fausse  et  ignoble. 
La  piece  est  precedee  d'une  preface  assez  etendiie , 
dont  le  bat  est  de  faire  voir  combien  YOptuniste  de 
M.  Collin  d'Harleville  est  un  ouvrage  immoral.  II  y  a 
bien  un  fond  de  verite  generale  dansles  remarques 
du  censeur  a  ce  sujet;  mais  d'abord  il  y  regne  un 
ton  d'amertume  qui  accuse  une  animosite  person- 
nelle,  et  qui  des  lors  infirme  et  decredite  I'autorite 
du  critique ;  de  plus ,  c'est  un  grand  principe  d'er- 
reur  et  d'injustice  de  tirer  des  consequences  strictes 
et   rigoureuses  des   discours  d'un   personnage    de 
theatre  pour  les  appliquer  a  I'auteur,  comme  s'il 
eut  ecrit  un  livre  de  philosophie.  Il  est  certain  qu'il 
se  mele  a  I'optimisme  de  Plainville  une  sorte  d'in- 
souciance  sur  les  moeurs  d'autrui  qui  est  fort  con- 
traire  a  la  philanthropic.  Mais  d'abord  le  caractere 
de  Plainville  n'est  pas  donne  dans  la  piece  comme 
un  modele  a  imiter;   il  est  represente  seulement 
comme  un  homme  dont  la  tournure  d'esprit  con- 
siste  a  voir  tous  les  objets  du  cote  le  plus  favorable. 
M.  d'Eglaritine  releve  quelques  details  analogues  a 
des  prejuges  qui  regnaient  encore  quand  M.  Collin 
a  fait  son  Optimiste.  Je  ne  vois  pas  qu'on  puisse  faire 
un  crime  a  un  auteur  de  se  conformer  aux  prejuges 
dominants,  mais  j'avoue  qu'il  est  beau  de  les  com- 
battre ;  et  je  pardonne  de  bon  coeur  a  M.  d'Eglan- 
tine  son  indignation  contre  Y Optimiste,  puisqu'elle 
lui  a  fait  faire  son  Philinte. 

Facit  indignalio  vcrsum. 

La  Harpe  ,  Coursde  Litterature. 
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FAGAN  (  Christopiik-Barthelemi  ) ,  naqiiit  a 
Paris  en  1702.  II  etait  lils  du  j3remier  commis  au 
grand  bureau  des consignations,  ou  il  eut  lui-meme 
un  emploi  dont  il  s'occupait  fort  peu ,  preferant 
ciiltiver  la  litterature.  D'ailleurs  ,  d\in  caractere 
indolent  et  paresseux ,  il  negligeait  non-seulement 
ses  affaires ,  mais  encore  les  devoirs  de  la  societe. 
II  travailla  tour  a  lour  pour  les  Francais,  les  Ita- 
liens,  et  pour  la  Foire.  On  remarque  dans  ses  ou- 
vrages  des  intentions  comiques,  de  I'enjouement , 
de  la  finesse  dans  le  style ;  mais  ou  y  de'sirerait  plus 
d'elegance  et  de  purete.  Quatre  de  ses  pieces  ,  la 
Pupille ,  VElourderie^  le  Rendez  vous ,  les  Origi- 
naux,  sont  restees  au  theatre;  la  premiere  passe  pour 
le  meiileur  ouvrage  de  Fagan,  et  Ton  saccorde  ge- 
neralement  a  dire  que  La  Harpe  ,  dans  son  Coiirs 
de  litterature^  Fa  juge  un  peu  severement.  Les  in- 
trigues de  cet  auteur  sont,  en  general,  peu  natu- 
relles;  les  moyens  qu"il  emploie  sont  forces;  mais  il 
en  resulte  souventdes  effets  comiques. On  a  encore 
de  Fagan  un  assez  grand  nombre  de  pieces  aujour- 
d'hui  oubliees,  telles  que  la  Grondeuse  ^  Joconde , 
le  Musulman  ^  Vlnquiet,  etc.  Il  a  compose  pour  le 
theatre  de  la  Foire  sept  opera-comiques ,  en  societe 
avec  Pannard  ,  a  qui  il  ressemblait  beaucoup  par 
le  talent,  le  caractere  et  le  genre  de  vie.  Fagan  mou- 
rut  a  Paris  ,  le  28  avril  J']55,  age  de  cinquante-trois 
ans.  Son  Theatre,  Paris,  1760,  4  vol.  in-12,  a  ete 
public  par  Pesselier ,  qui  y  a  ajoute  un  Eloge  his- 
torique  de  I'auteur. 


FAGAN.  255 

JUGEMEWT. 

On  ne  joue  plus  de  Fagan,  que  les  Orlginaux , 
r E tourderie  ^  le  Rendez-vous  et  la  Piipdle.  L'idee 
dii  Rendez-vous  est  assez  comique,  quoiqu'il  faille 
se  preter  un  pen  a  la  supposition  qui  en  est  le 
fondement,  qu'un  valet  et  une  suivante  puissent 
faire  accroire  a  deux  personnes  qui  ne  se  connais- 
sent  presque  point  qu'elles  ont  la  plus  vive  incli- 
nation Tune  pour  Tautre ;  et  qu'une  lettre  d'affaires , 
dictee  par  un  procureur,  est  une  declaration  d'a- 
mour;  mais  en  n'exarainant  pas  de  trop  pres  les 
movens ,  on  pent  s'amuser  des  effets  ,  et  la  piece, 
d'ailleurs ,  n'est  pas  mal  versifiee.  La  PupUIe  eut 
pendant  quelque  temps  une  vogue  extraordinaire,, 
qui  prouve  seulement  a  quel  point  la  figure  et  la 
voix  d'une  actrice  peuvent  tourner  toutes  les  tetes. 
Quand  on  voit  aujoin^d'hui  cette  comedie,  on  con- 
coit  qu'il  fallait  que  tout  le  parterre  fut,  comme  nos 
anciens  le  racontent,  amoureux  de  mademoiselle 
Gaussin,  pour  fermerles  yeux  sur  I'invraisemblance 
revoltante  de  cette  espece  d'intrigue,  C'est  bien  pis 
que  le  Rendez-vous ,  qui  du  moins  fait  rire.  La  Pu- 
pdle  impatiente  :  la  piece  est  fmie  des  les  premieres 
scenes,  pour  peu  que  le  tuteur  ri'ait  pas  jure  d'etre 
sourd ,  aveugle  et  stupide ;  car  il  s'agit  seulement 
de  lui  faire  savoir  que  sa  pupille  est  amoureuse 
de  lui ;  elle  le  kii  dit-  vingt  fois  tres  clairement : 
elle  le  lui  -ecrit  de  raaniere  qu'il  est  impossible  de 
s'y  meprendre,  puisqu'elle  lui  parle,  dans  sa  lettre, 
des  soins  qu'il  a  pris  de  son  enfance.  Cependant  il 
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plait  a  ce  tuteur  de  s'obstiner  a  ne  rien  voir,  a  iie 
rien  entendre,  uniquement  parce  qu'il  a  quarante- 
cinq  ans ;  et  de  son  cote ,  la  pupille  ,  en  meme 
temps  quelle  fait  tout  ce  qu'il  faut  pour  se  de- 
clarer ,  semble  ne  vouloir  pas  detruire  la  fausse 
idee  qti'on  a  de  sa  pretendue  inclination  pour  le 
jeune  Valere,  idee  qui  na  pas  meme  de  pretexte, 
et  quelle  pent  faire  tomber  d\m  seul  mot.  11  est 
encore  bien  plus  etrange  que,  un  moment  apres,le 
sot  rapport  d'une  soubrette  persuade  a  un  homme 
aussi  sense  que  le  tuteur  que  sa  pupille  est  amou- 
reuse  d\m  vieillard  dcsoixanteet  dixans.  Celte  suite 
de  malentendus  est  trop  peu  motivee  pour  etre  sup- 
portable ;  il  n'y  a  pas  d'ailleurs  un  trait  de  comique 
dans  la  piece  :  tout  y  est  foux  ou  insipide.  IMais  il 
faut  bien  croire  que  Fembarras  et  le  depit  de  la 
pupille  qui  se  tue  de  dire  de  cent  facons  ce  cjuon  ne 
veut  pas  comprendre,  a  pu  amuser  et  interesser  le 
public  quand  cctte  pupille  etait  la  cbarmante  Gaus- 
sin;  et  depuis,  la  piece  a  subsiste  sur  son  ancienne 
reputation. 

En  general,  les  intrigues  de  Fagan  sont  extreme- 
ment  forcees,  et  personne,  en  celte  partie,  n'a  plus 
abuse  de  la  complaisance  du  spectateur.  Voyez  lE- 
tourderie  :  comment  se  persuader  une  meprise  de 
cette  nature?  Mondor  voit  deux  femmes  avec  Gleonte : 
on  lui  dit  que  Tune  est  la  femme  de  ce  Gleonte,  et 
I'autre  sa  soeur.  L'une  est  jeune  et  jolie ,  et  c'est 
madame  Gleonte;  I'autre  n'est  plus  ni  I'un  ni  I'au- 
tre, et  c'est  mademoiselle  Gleonte.  IMondor  se  per- 
suade le  contraire,  et,  sans  autre  information ,  il 
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demande  en  manage  la  soeur  de  Cleonte ,  qui  est  une 
vieille  fille  ridicule,  tandis  que,  dans  le  fait,  il  est 
amoureux  de  la  belle-soeur.  Qui  croirait  que  ce  qui- 
proquo  dure  jusqu'a  la  derniere  scene,  quoique  Mon- 
dor  ait  plusieurs  conversations  avec  ces  deux  femmes 
et  avec  Cleonte,  et  que  I'eclaircissement  doive  venir 
a  chaquephrasejsil'auteurnesedonnait  pas  la  torture 
pour  dialoguer  de  maniere  a  ce  que  jamais  personne 
nes'entende  PUnesemblable  erreur  peut  fournir  une 
scene  plaisante,  mais  non  pas  une  piece  ,  parce  que 
Ton  sent  qu'en  fait  de  mariage  il  n'est  pas  possible 
qu'on  ne  s'informe  pas  au  moins  quelle  est  la  femme 
dont  on  veut  faire  la  demande. 

La  Hakpe  ,  Cours  de  Litterature 


FAMILIER.  J'ai  observe ,  en  parlant  de  I'analogie 
du  style ,  que  dans  la  langue  usuelle  on  devait  dis- 
tinguer  le  langage  du  peuple  et  celui  d'un  monde 
cultive  et  poli.  C'est  du  premier  quest  pris  le  style 
bas ;  c'est  du  second  quest  pris  le  style  familier  no- 
ble ,  au-dessus  duquel  sont  les  differents  tons  du 
style  eleve ,  depuis  le  ton  severe  et  majestueux  de 
I'histoire ,  jusqu'au  ton  exalte  de  I'epopee,  et  jus- 
qu'au  ton  prophetique  de  I'ode. 

Entre  le  populaire  et  I'lieroique ,  entre  le  bas  et 
le  sublime ,  il  y  a  cette  ressemblance ,  que  I'un  et 
I'autre  abondent  en  expressions  figurees,  hyperbo- 
liques,  pleines  de  force  et  de  chaleur,  parce  que  le 
langage  passionne  du  bas  peuple,  comme  celui  des 
heros,  est  I'expression  immoderee  ou  des  mouve- 
xTii.  1 7 
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ments  de  I'ame  ou  des  iin|)ressions  faites  sur  Tima- 
gination.  Du  cote  du  peuple,  la  nature  est  franche 
et  libre  ;  du  cote  des  lieros ,  elle  est  fiere  et  bardie  : 
ainsi  I'homme  inculte  et  grossier,  Ihomme  altier  et 
independant,  laissent  aller  leur  pensee  et  leur  ame; 
Tun,  parce  qu'il  ignore  la  mesure  prescrite  par 
I'usage  et  les  convenances;  et  I'autre,  parce  qu'il 
dedaigne  et  neglige  de  la  garder. 

Entre  ces  deux  extremes,  le  langage  familier  no- 
Lie  tient  le  milieu ,  et  c'est  a  lui  qu  appartiennent 
les  menagements,  les  reserves,  les  detours  du  sen- 
timent et  de  la  pensee ,  les  demi-teintes,  les  nuances, 
les  reflets  de  I'expression. 

Dans  le  commerce  d'un  monde  poli  jusqu'au  raf- 
fmement,  ou  il  ne  s'agit  pas  d'instruire,  d'etonner, 
d'emouvoir,  mais  de  flatter,  de  plaire  et  de  seduire; 
oil  la  persuasion  doit  etre  insinuante,  la  raison  mo- 
deste,  la  passion  retenue  et  deguisee;  ou  toutes  les 
rivalites  de  I'amour-propre  s'observent  reciproque- 
ment,  et  sont  commo  sur  le  qui  vive;  ou  les  combats 
d'opinions  et  d'affections  personnelles  se  passent  en 
legeres  atteintes  et  a  la  pointe  de  I'esprit;  ou  I'arme 
de  la  raillerie  et  de  la  medisance  est,  comme  les 
fleches  des  sauvages,  souvent  trempee  dans  du  poi- 
son, mais  si  subtilement  aiguisee ,  que  la  piqure  en 
est  imperceptible;  dans  ce  monde,  dis-je,  le  langage 
tisnel  doit  etre  rempli  de  finesses,  d'allusions,  d'ex- 
pressions  a  double  face,  de  tours  adroits,  de  traits 
delicats  ou  subtils;  et  plus  il  y  a  de  societe  et  de 
communication  entre  les  esprits,  plus  la  galanterie 
el  le  point  d'bonncur  ont  rendu  la  politesse  recom- 
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mandable,  et  plus  aussi  la  langue  sociale  doit  etre 
maiiiee  et  faronnee  par  Tusage. 

II  s'ensuit,  1°  que  dans  aucun  pays  du  monde,  le 
langage  faniilier  noble  ne  doit  etre  plus  cultive,  plus 
elegant  que  parmi  nous. 

2°  Que  dans  les  ouvrages  destines  a  instruire  et  a 
plaire,  c'est  le  style  qui  convient  le  mieux ,  parce 
qu'il  est  le  plus  insinuant ,  le  plus  seduisant  pour 
I'amour-propre ,  et  qu'il  a  toutes  les  adresses  dont 
il  faut  user  avec  des  liommes  vains ,  soit  pour  adou- 
cir  la  censure ,  soit  pour  assaisonner  la  louange , 
soit  pour  deguiser  la  lecon. 

3°  Que  dans  les  ouvrages  de  ce  genre  les  femmes 
doivent  exceller,  parce  que ,  dans  la  lice  de  la  con- 
versation ,  elles  sont  sans  cesse  exercees  aux  artifices 
de  la  parole;  que  la  surveillance  reciproque  de  leur 
malice  et  de  leurs  jalousies  doit  les  rendre  plus  at- 
tentives  a  choisir,  a  placer  les  mots;  que  I'une  de 
leurs  graces  est  celle  du  langage,  et  qu'un  desir  inne 
de  plaire  leur  defend  de  la  negliger;  que  faibles , 
elles  ont  besoin  d'adresse,  et  quelquefois  de  ruse; 
qu'il  ne  leur  est  permis  de  se  montrer  sensible^ 
qu'avecdelicatesse,instruitesqu'avec  modestie,  pas- 
sionnees  qu'avec  pudeur,  malicieuses  qu'avec  I'air 
d'un  badinage  innocent  et  leger;  qu'ainsi  leur  sin- 
cerite  meme  est  toujours  accompagnee  d'un  peu  de 
dissimulation;  et  qu'enfin,  ambitieuses  de  dominer 
[  par  la  persuasion,  leur  naturel  les  porte  des  I'en- 
fance  a  en  etudier  tous  les  moyens  :  de  la  sur  nous 
leur  avantage  pour  la  facilite,  la  grace,  la  legerete, 
I'elegance,  les  nuances  fines  ou  delicates  du  style, 
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soit  dans  leurs  lettres,  soit  dans  les  ouvrages  d'agre- 

inent  qui  sont  les  fruits  de  leurs  loisirs. 

4°  Que  dans  les  compositions  d'un  style  releve, 
comme  dans  la  poesie  heroique  et  dans  la  plus  haute 
eloquence, un  art  essentiel  a  I'ecrivain  estde  savoir  du 
moins  entremeler  quelques  traits  du  familier  noble, 
de  le  clioisir  avec  gout,  et  de  le  placer  a  propos.  Ce 
melange  a  trois  avantages  :  I'un,  de  detendre  le  haul 
style,  de  I'assouplir,  d'en  varier  les  tons,  sans  quoi 
il  serait  raide,  guinde  et  monotone;  I'autre,  de  lui 
donner  un  air  de  naturel  et  de  verite  :  car  si  jamais 
le  heros  qu  on  nous  fait  entendre  ne  parle  comme 
nous,  si  jamais  Forateur  ne  prend  notre  langage, 
nous  admirerons  peut-etre  I'art  de  Torateur  et  du 
poete;  mais  nous  ne  I'oublierons  jamais;  et  I'art  doit 
se  faire  oublier.  Un  troisieme  avantage  de  ce  me- 
lange du  familier  et  du  sublime ,  est  de  preter  a 
celui-ci  des  nuances  qu'il  n'aurait  pas  :  son  carac- 
tere  est  Felevation,  la  majeste,  la  force,  la  hardiesse 
des  figures,  Teclat  des  images,  la  \ehemence  et  la 
rapidite  des  mouvements;mais  les  souplesses  de  I'ex- 
pression,  ses  delicatesses,  ses  demi-jours  sont  du 
langage  familier;  et  c'estde  la  que  le  poete  et  I'ora- 
teur  doivent  les  prendre  :  Racine,  Bossuet,  Mas- 
sillon  n'y  manquent  jamais.  Quelquefois  meme 
Texpression  d'usage  est  la  plus  energique  :  elle  est 
sublime  dans  sa  simplicite;  et  une  image,  une  me- 
taphore,  une  hyperbole,  un  mot  etrange  ou  pris  de 
loin ,  gaterait  tout.  «  Madame  se  meurt ,  madame 
«  est  morte.  » 

Je  ne  t'ai  point  aime ,  cruel!  qu'ai-je  done  fait : 
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Quand  vous  me  hairiez,  je  n'en  plalndrais  pas. 
Voila  I'expression  naturelle,  et   on  le   tlirait  de 
meine  sans  etude  et  sans  art. 

II  est  bien  vrai  que  dans  le  langage  de  la  conver- 
sation tout  n'est  pas  digne  de  passer  dans  le  style 
sublime;  mais  a  cet  egard  le  goiit  consiste  a  n'etre 
ni  trop  indulgent  ni  trop  severe  dans  le  choix.  11  est 
bien  vrai  aussi  qu'apres  s'etre  rapproches  du  ton  de 
la  conversation ,  I'orateur  et  le  poete  doivent  se  re- 
lever;  mais  c'est  en  cela  que  consistent  ces  belles 
ondulations  du  style,  qui,  comme  je  I'ai  dit ,  lui 
donnent  de  la  souplesse,  de  la  variete  et  du  naturel , 
sans  en  degrader  la  majeste  :  car  la  dignite  du  lan- 
gage comme  celle  de  la  personne,  consiste  a  savoir 
s'abaisser  avec  noblesse ,  et  se  relever  sans  orgueil. 
L'art  d'encliasser  les  mots  familiers  dans  le  style 
noble,  est  non-seulement  l'art  de  les  associer,  comme 
je  Tai  dit  souvent,  avec  des  mots  cjui  les  relevent , 
mais  de  les  placer  de  maniere  cjue  ni  I'esprit  ni 
I'oreille  ne  s'y  reposent.  11  en  est  de  la  construction 
du  langage  (qu'on  me  pardonne  la  comparaison  ) 
comme  de  celle  de  ces  murs  dont  les  faces  presen- 
lent  des  pierres  artistement  taillees,  et  dont  les  mi- 
lieux sont  remplis  dune  pierre  brute  et  commune. 
Or,  les  endroits  ostensibles  du  style,  comme  Cice- 
ron  nous  I'enseigne,  sont  le  debut,  les  repos,  et 
sur-tout  la  cloture  des  periodes.  C'est  la  que  les  mots 
nobles  et  d'appareil  doivent  etre  places;  et  dans  les 
iiitervalles,  les  mots  familiers  et  communs.  Quelques 
exemples  feront  sentir  cette  Industrie  du  langage, 
Oti  lit  dans  \ Athalie  de  Racine  : 
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Ou  couiez-vous  ainsi ,  tout  pale  et  hors  dhaleine?... 
Je  commence  a  voir  clair  dans  cet  avis  des  cieux... 
Eh  quoi !  vous  n'avez  point  de  passe-temps  plus  doux?... 
Que  des  chiens  de'vorants  se  disputaient  entre  eux... 

et  rien  de  tout  cela  ne  blesse.  Mais  supposons  que 
le  poete  eut  dit  : 

Oil  courez-vous  ainsi,  hors  dhaleine  et  tout  pale?... 
Dans  cet  avis  des  cieux  je  commence  a  voir  clair,... 
Eh  quoi!  vous  n'avez  point  de  plus  doux  passe-temps  ?... 
Des  lambeaux  que  des  chiens  se  disputaient  entre  eux.... 

Ces  mots,  tout  pdle^  voir  clair,  passe-temps ^  et 
chiens ,  mis  en  evidence  au  repos  du  vers  et  a  I'endroit 
sensible  pour  I'oreille,  auraient  ete  insoutenables. 

Des  caracteres  propres  au  style  familier ,  on  doit 
inferer  cjue  les  ouvrages  bien  ecrits  dans  ce  style 
sont  les  plus  difficiles  a  traduire;  qu'il  est  meme 
impossible  qu'ils  passent  d'une  langue  a  une  autre 
sans  une  extreme  alteration,  et  la  raison  en  est  sen- 
sible. Le  liaut  style  est  partout  le  meme,  parce  qu'il 
est  partout  etranger  a  I'usage,  et  qu'il  est  pris  dans 
I'analogie  des  images  avec  les  idees,  laquelle  est  a 
peu  pres  la  meme  dans  tons  les  pays  et  dans  tous 
les  temps  :  au  lieu  que  les  proprietes,  les  singula- 
rites ,  les  finesses,  les  graces,  les  delicatesses  de 
chaque  langue ,  son  esprit ,  son  genie  enfin ,  sont 
consignes  dans  le  langage  de  la  societe ,  puisque 
c'est  la  que  le  naturel ,  les  raoeurs ,  les  usages  dune 
nation  deposent  leur  couleur  locale  :  de  la  vient , 
par  cxemple ,  que  Racine  est  plus  difficile  a  bien 
traduire  queCorneille;  etque,  dans  aucune  langue, 
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il  ii'est  possible  de  traduire  La  Fontaine  et  niadame 
de  Sevigne. 

Quant  ail  choix  des  locutions  qui  peuvent  passer 
du  langage  familier  dans  le  style  heroique  ,  il  me 
semble  qu'il  est  aise  de  les  reconnaitre  aux  signes 
que  void  :  nulle  affinite  avec  les  idees  et  les  images 
auxquelles  1 'opinion  attache  le  caractere  de  bas- 
sesse ;  rien  que  I'usage  ait  avili ;  de  la  clarte ,  de  la 
justesse  ,  de  I'analogie  dans  les  termes  ;  et  pour  I'o- 
reille ,  I'agrement  qui  resulte  de  la  liaison  des  mots, 
du  melange  des  sons,  des  nombres  qu'ils  forment 
ensemble.  Ce  choix  etait  le  secret  de  Racine  :  toutes 
ses  pieces,  sans  en  excepter  Jthalie,  presentent  mille 
facons  de  parler  prises  dans  le  familier  noble;  et 
ceux  qui  veulent  qu'on  les  evite  dans  le  langage  des 
heros,  n'ont  pas  I'idee  de  ce  qui  fait  la  grace  et  le 
naturel  de  la  poesie  dramatique. 

Dans  le  genre  de  poesie  dont  I'hypothese  estl'ins- 
piration ,  et  ou  le  poete  parle  lui-meme ,  il  peut 
s  elever,  autant  qu'il  lui  plait,  au-dessus  du  hingage 
familier  :  le  sien  n'est  oblige  d'avoir  que  sa  verite 
relative;  et  le  dieu  qui  I'instruit,  comme  dans  I'epo- 
])ee ,  ou  qui  le  possede ,  comme  dans  I'ode ,  peut  et 
doit  lui  faire  parler  une  langue  extraordinaire  :  son 
style  fait  partie  du  merveilleux  de  son  poeme.  Mais 
dans  le  genre  dramatique,  tout  est  suppose  naturel : 
le  style,  ainsi  que  Taction,  y  doit  done  avoir  avec 
la  nature  une  ressemblance  embellie. 

Je  soumetsce  que  je  vais  dire  a  I'examen  des  gens 
verses  dans  la  langue  de  Sophocle  et  de  Demosthene. 
JMais  je  crois  entrevoir  que  rien  n'est  plus  rare,  dans 
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I'un  et  dans  I'autre,  que  les  expressions  eloignees 
du  langage  familier  noble.  Partout  ou  la  vehemence 
du  sentiment ,  et  I'energie  qii'il  veut  se  donner,  ne 
demandent  pas  une  figure  hardie ,  rien  ne  me  semble 
plus  naturel  que  I'eloquence  de  Demosthene  et  que 
la  poesie  de  Sophocle  :  peu  de  metaphores,  pres- 
que  point  d'epithetes;  dans  Tun ,  c'est  la  raison  dans 
toute  sa  force  et  presque  dans  sa  nudite ;  dans  I'autre, 
c'est  le  sentiment  approfondi,  mais  rarement  orne 
par  Texpression  poetique,  et  d'autant  plus  energi- 
que  et  touchant ,  que  le  langage  en  est  plus  naturel. 

(  VojeZ  STYLE.  ) 

MxRuoistt-i.,  Elements  .de  Litterature. 


FARCE.  Espece  de  comique  grossier  ,  ou  toutes 
les  regies  de  la  bienseance ,  de  la  vraisemblance  et 
du  bon  sens,  sont  egalement  violees.  L'absurde  et 
I'obscene  sont  a  la  farce  ce  que  le  ridicule  est  a  la 
comedie. 

Or  on  demande  s'il  est  bon  que  ce  genre  de  spec- 
tacle ait,  dans  un  etat  bien  police,  des  theatres  re- 
guliers  et  decents.  Ceux  qui  protegent  la  farce ,  en 
donnent  pour  raison  que^,  puisqu'on  y  va,  on  s'y 
amuse;  que  tout  le  monde  n'est  pas  en  etat  de  gouter 
le  bon  comique,  et  qu'il  faut  laisser  au  public  le 
choix  de  ses  amusements. 

Que  Ton  s'amuse  au  spectacle  de  la  farce,  c'est  un 
fait  qu'on  ne  peut  nier.  Le  peuple  romain  desertait 
le  theatre  de  Terence,  pour  courir  aux  bateleurs; 
et,  de  nos  jours,  Merope  et  le  Mediant^  dans  leur 
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nouveaute,  ont  a  peine  attire  la  multitude  pen- 
dant deux  rnois,  tandis  que  la  farce  la  plus  gros- 
siere  a  soutenu  son  spectacle  pendant  deux  saisons 
entieres. 

II  est  done  certain  que  la  partie  du  public  dont 
le  gout  est  invariablement  decide  pom-  le  vrai,  I'utile 
et  le  beau,  n'a  fait,  dans  tous  les  temps,  que  le  tres 
petit  nombre ,  et  que  la  foulo  se  decide  pour  I'ex- 
travagant  et  I'absurde.  Ainsi ,  loin  de  disputer  a  la 
farce  les  succes  dont  elle  jouit,  j'ajouterai  que ,  des 
qu'on  aimece  spectacle, on  n'aime  plus  que  celui-la; 
et  qu'il  serait  aussi  surprenant  qu'un  homme  qui  fait 
habituellement  ses  delices  de  ces  grossieres  absur- 
dites ,  fut  vivement  touclie  des  beautes  du  Misan- 
thrope et  ^Athalie ,  qu'il  le  serait  de  voir  un  bomme 
nourri  dans  la  debauche  se  plaire  a  la  societe  des 
honnetes  femmes. 

On  va,  dit-on,  se  delasser  a  la  farce  :  un  spectacle 
raisonnable  applique  et  fatigue  I'esprit ;  la  farce 
amuse,  fait  rire  et  n'occupe  point.  Oui,  je  conviens 
qu'il  est  des  esprits  qu'une  chaine  reguliere  d'idees 
et  de  sentiments  doit  fatiguer.  L'esprit  a  son  liber- 
tinage  et  son  desordre;  il  doit  se  plaire  naturelle- 
ment  ou  il  est  le  plus  a  son  aise ,  et  le  plaisir  machi- 
nal et  grossier  qu'il y  prend  sans  reflexion,  emousse 
en  lui  le  gout  des  choses  simples  et  decentes.  On 
perd  I'habitude  de  reflechir  comme  celle  de  mar- 
cher, et  I'ame  s'engourdit  et  s'enerve  ,  comme  le 
corps,  dans  une  stupide  indolence.  La  farce  n'exerce 
ni  le  gout  ni  la  raison  :  de  la  vient  qu'elle  platt  a  des 
ames  paresseuses;  et  c'est  pour  cela  meme  que  cc 
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spectacle  est  pernicieux.  S'il  n'avait  rien  d'attrayant^ 

il  ne  serait  que  mauvais. 

Mais  qii'impoi  te ,  dit-on  encore ,  que  le  public  ait 
raison  de  s'amuser,  ne  suffit-il  pas  qu'il  s'amuse  ? 
C'est  ainsi  que  tranchent  sur  tout,  ceux  qui  n'ont 
reflechi  sur  rien.  C'est  comme  si  on  disait  :  Qu'im- 
porte  la  qualite  des  aliuients  dont  on  nourrit  un 
enfant,  pourvu  qu'il  mange  avec  plaisir?  Le  public 
coinprend  trois  classes  :  le  bas  peupie ,  dont  le  gout 
et  Tesprit  ne  sont  point  cultives  et  n'ont  pas  besoin 
de  I'etre,  niais  qui,  dans  ses  moeurs,  n'est  dejaque 
trop  corronipu  et  n'a  pas  besoin  de  I'etre  encore 
par  la  licence  des  spectacles;  le  monde  honnete  et 
poli,  qui  joint  a  la  decence  des  moem-s  une  intelli- 
gence epuree  et  un  sentiment  delicat  des  bonnes 
clioses,  mais  qui  lui-meme  n'a  que  trop  de  penle 
pour  des  plaisirs  avilissants;  I'etat  mitoyen  ,  plus 
etendu  qu'on  ne  pense,  qui  tache  de  s'approcher 
par  vanite  de  la  classe  des  honnetes  gens,  mais  qui 
est  entralne  vers  le  bas  peupie  par  une  pente  na- 
turelle.  11  s'agit  sur-tout  de  savoir  de  quel  cote  il  est 
le  plus  avantageux  de  decider  cette  classe  moyenne 
et  mixte.  Sous  les  tyrans,  et  parmi  les  esclaves,  la 
question  n'est  pas  douteuse  :  il  est  de  la  politique  de 
rapprocher  I'homme  des  betes  ,  puisque  leur  condi- 
tion doit  etre  la  meme.  et  quelle  exige  egalement 
une  patiente  stupidite.  IMais,  dans  une  constitution 
de  clioses  fondees  sur  la  justice  et  la  raison,  pour- 
quoi  craindre  d'etendre  les  lumieres  et  d'ennoblir 
les  sentiments  d'une  multitude  de  citoyens  dont  la 
profession  meme  exige  le  plus  souvent  des  vues  no- 
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bles,  des  sentiments  honnetes,  un  esprit  cultive  ? 
On  n'a  done  mil  interet  politique  a  entretenir,  dans 
cette  classe  du  public,  I'amour  deprave  des  mau- 
vaises  choses. 

La  farce  est  le  spectacle  de  la  grossiere  populace , 
et  c'est  un  plaisir  qu'il  faut  lui  laisser,  mais  dans  la 
forme  qui  lui  convient,  c'est-a-dire  avec  une  gros- 
sierete  innocente,  des  treteaux  pour  theatres,  et 
pour  salles  des  carrefours  :  par  la  il  se  trouve  a  la 
bienseance  des  seuls  spectateurs  qu'il  convienne  d'y 
attirer.  Lui  donner  des  salles  decentes  et  une  forme 
reguliere,  I'orner  de  musique  ,  de  danses,  de  deco- 
rations agreables ,  et  y  souffrir  des  moeurs  obscenes 
et  depravees,  c'est  dorer  les  bords  de  la  coupe  oii  le 
public  va  boire  le  poison  du  vice  et  du  mauvais  gout. 
Admettre  la  force  sur  les  grands  theatres ,  en  faire  le 
spectacle  de  predilection ,  de  faveur ,  de  magnifi- 
cence, c'est  afficher  le  projet  ouvert  d'avilir,  de  cor- 
rompre,  d'abrutir  une  nation.  Mais  ce  sont  les  specta- 
cles qui  rapportent  le  plus.  lis  rapporteront  davan  tage 
s'ils  sont  plus  indecents  encore.  Et  avec  ce  calcul , 
que  ne  verrait-on  pas  introduire  et  autoriser? 

Dans  le  temps  que  le  spectacle  francais  etait  com- 
pose de  moralites  et  de  sottises  ,  la  petite  piece  etait 
une  farce  ou  comedie  populaire ,  tres  simple  et  tres 
courte ,  destinee  a  delasser  le  spectateur  du  serieux 
de  la  grande  piece.  Le  modeie  de  la  farce  est  I'Jvo- 
cat  Patelin,  non  pas  lelle  que  Brueys  I'a  remise  au 
theatre ,  mais  avec  autant  de  naivete  et  de  vrai  co- 
mique.  Toutes  ces  scenes  qui,  dans  la  copie,  nous 
font  rire  de  si  bon  coeur ,  se  trouvent  dans  I'original 
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facilement  ecrites  en  vers  de  huit  syllabes,  et  tres 
plaisammeiit  dialoguees.  Un  morceau  cle  la  scene  de 
jPatelin  avec  le  berger,  suffit  pour  en  donner  I'idee. 

PATELIN. 

Or  viens  ca,  parle...  qui  es-lu  ? 
Ou  demandeur,  ou  defendeur? 

LE    BERGER. 

J'ai  a  faire  a  un  entendeur , 
Entendez-vous  bien,  nion  doux  niaitre? 
[  A  qui  j'ai  long-temps  mene  paitre 

Les  brebis ,  et  les  lui  gardoye 
Par  mon  sernient,  je  regardoye 
Qu'il  me  payait  petitement. 
Dirai-je  tout  ? 

PATELIN. 

Dea,  surenient, 
A  son  conseil  doit-on  tout  dire. 

LE    BERGER. 

II  est  vrai  et  verite,  sire, 
■~      '        Que  je  les  lui  ai  assomees, 

Tant  que  plusieurs  se  sont  pamees    .. 
Maintefois ,  et  sont  cheutes  mortes , 
Tant  fussent-elles  saines  et  fortes  : 
Et  puis  je  lui  faisais  entendre , 
Afin  qu'il  ne  m'en  peust  reprendre, 
Qu'ils  mourroient  de  la  clavelee  : 
Las !  fait-il ,  ne  soit  plus  meslee 
Avec  les  autres,  gette-la. 
^'^olontiers  fais-je.  Mais  cela 
Se  faisoit  par  une  autre  voie; 
(]ai' par  saint  Jelian  ,  je  les  niarigeoye, 
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Qui  savoye  bien  la  maladie. 

Que  voulez-vous  que  je  vous  die  ? 

J'ai  ceci  tant  continue 

J' en  ai  assomme  et  tue 

Tant,  qu'il  s'en  est  bien  apercu; 

Et  quand  il  s'est  trouve  decu 

M'aist  Dieu,  il  m'a  fait  espier, 

Car  on  les  ouist  bien  crier.... 

Je  sais  bien  qu'il  a  bonne  cause  , 

Mais  vous  trouverez  bien  la  clause , 

Se  vouslez,  qu'il  I'aura  mauvaise. 


PATELIN. 


Par  ta  foi ,  seras-tu  bien  aise  ? 
Que  donras-tu ,  si  je  renverse 
Le  droit  de  ta  partie  adverse, 
Et  si  je  te  renvoye  absouz? 

LE    BERGER. 

Je  ne  vous  payerai  point  en  soulz, 
Mais  en  bel  or  a  la  couronne. 

PATELIN. 

Done,  tu  auras  ta  cause  bonne. 

Si  tu  paries ,  on  te  prendra 

Coup  a  coup  aux  positions; 

En  un  tel  cas ,  confessions 

Sont  si  tres  prejudiciables 

Et  nuisent  tant,  que  ce  sont  diables. 

Pour  ce ,  vecy  que  tu  feras , 

J'a  tost,  quand  on  t'appellera 

Pour  comparoir  en  jugement , 

Tu  ne  repondras  nullement 

Fors  be,  pour  rien  que  Ton  te  die. 
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Ce  petit  prodige  de  I'art,  ou  le  secret  du  cornique 
de  caractere  et  du  cornique  de  situation  etait  de- 
couvert,  eut  la  plus  grande  celebrite,  Apres  I'avoir 
traduit  en  vers  francais  (car  il  etait  d'abord  ecrit  en 
prose),  on  le  traduisit  en  \evs  latins  pour  les  etran- 
gers  qui  n'entendaient  pas  notre  langue.  II  semble- 
rait  done  que  des-lors  on  avait  reconnu  la  bonne 
comedie;  mais  jusqu'au  Menteur  eX  slux  Precieuses 
ridicules,  c'est-a-dire  durant  pres  de  deux  siecles, 
cette  lecon  fut  inutile. 

Dans  les  farces  du  meme  temps ,  il  y  avait  peu 
d'intrigue  et  de  cornique,  mais  quelquefois  des 
naivetes  plaisantes,  comme  dans  celle  du  savetier 
qui  demande  a  Dieu  cent  ecus,  et  qui  lui  dit  de  se 
mettre  a  sa  place. 

Beau  Sire,  imaginez  le  cas, 
Et  que  vous  fussiez  devenu 
Ainsi  que  moi  pauvre  et  tout  nu, 
Et  que  je  fusse  Dieu;  pour  voir  : 
Vous  les  voudriez  bien  avoir. 

Au  bas  comique  de  la  farce  avait  succede  le  genre 
insipide  et  plat  des  comedies  romanesques  et  des  pas- 
torales; etcelui-ci,  plus  mauvais  encore,  faisaitre- 
gretter  le  premier.  On  y  revenait  quelquefois :  Adrien 
de  Montluc  donna  une  farce  en  1616,  sous  le  nom 
de  Comedie  des  Proverbes,  ou  il  avait  reuni  tons  les 
quolibets  de  son  temps,  lesquels  sont  presque  tous 
usites  parmi  le  bas  peuple;  et  en  cela  cette  farce  est 
un  monument  curieux.  En  voici  des  ecliantillons. 

«  Ea  fortune  m'a  bien  tourne  le  dos,  moi  qui  avais 
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feu  et  lieu,  pignon  sur  rue,  et  une  fille  belle  comme 
le  jour!  A  qui  vendez-vous  vos  coquilles?  a  ceux  qui 
viennent  de  Saint-Michel?  Patience  passe  science. 
Marchand  qui  perd  ne  peut  rire ;  qui  perd  son  bien 
perd  son  sang.  II  n'y  songea  non  plus  qua  sa  pre- 
miere chemise.  II  est  bien  loin  s'il  court  toujours.  II 
vaut  mieux  se  taire  que  de  trop  parler.  Tu  es  bien 
heureux  d'etre  fait ,  on  n'en  fait  plus  de  si  sot.  Je 
n'aime  point  le  bruit,  si  je  ne  le  fais.  Je  veux  que 
vous  cessiez  vos  riottes,  et  que  vous  soyez  comme 
les  deux  doigts  de  la  main;  que  vous  vous  embras- 
siez  comme  freres ;  que  vous  vous  accordiez  comme 
deux  larrons  en  foire,  et  que  vous  soyez  camarades 
comme  cochons.  Je  ne  sais  comment  mon  pere  est 
si  coiffe  de  cet  avaleur  de  charrettes  ferrees ;  quel- 
ques-uns  disent  qu'il  est  assez  avenant;  mais  pour 
moi  je  le  trouve  plus  sot  qu'un  panier  perce,  plus 
effronte  qu'un  page  de  cour,  plus  fantasque  qu'une 
mule,  mechant  comme  un  ane  rouge,  au  reste  plus 
poltron  qu'une  poule ,  et  menteur  comme  un  arra- 

cheur  de  dents Vous  dites-la  bien  des  vers  a  sa 

louange ,  etc.  » 

Cette  plaisanterie  d'un  homme  de  qualite  semble 
avoir  ete  faite  sur  le  modele  du  role  de  Sancho  Panca  : 
elle  parut  la  meme  annee  que  mourut  Michel  Cer- 
vantes ,  le  celebre  auteur  de  don  Quichotte. 

Que  le  succes  de  la  farce  se  soit  soutenu  jusqu'a- 
lors,  on  ne  doit  pas  en  etre  surpris;  mais  que  la 
bonne  comedie  ayant  ete  connue  et  portee  au  plus 
haut  degre  de  perfection,  les  farces  de  Scarron  aient 
reussi  a  cote  des  chefs-d  a'uvre  de  Moliere  ,  c'est  ce 
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qu'on  aurait  de  la  peine  a  croire,  si  Ton  ne  savait 
pas  que,  dans  tons  les  temps,  le  rire  est  une  con- 
vulsion douce ,  que  le  plus  grand  nombre  des  hom- 
mes  prefere,  autant  qu'il  le  pent  sans  rougir,  aux 
plaisirs  les  plus  delicats  du  sentiment  et  de  la  pensee. 

Marmoktel  ,  Elements  de  Lilterature . 


FAVART  (Charles  -  Simon)  ,  poete  dramatique, 
ne  a  Paris  le  i3  novembre  17 10,  etait  fils  d'un  pa- 
tissier  en  renom ,  qui ,  peu  satisfait  de  la  gloire  que 
lui  avait  acquise  Finvention  des  echaudes ,  ambi- 
tionnait  encore  celle  de  poete  -  chansonnier.  Ce 
gout  des  belles-lettres  lui  fit  soigner  I'education  de 
son  fils  a  qui  il  inspira  de  bonne  heure  le  desir  de 
faire  des  vers.  A  peine  sorti  du  college  de  Louis-le 
Grand,  le  jeuneFavart  fit  paraitreiin  Discours  surla 
difficulte  de  reussij'  en  poesie;  cet  ouvrage  ne  faisait 
pas  prevoir  qu'il  etait  destine  a  la  surmonter.  Son 
poeme  de  la  France  delivree  par  la  Pucelle  d^  Or- 
leans ,  meilleur  que  son  Discours ,  quoique  fort  me- 
diocre, lui  fit  obtenir  un  prix  a  I'academie  des  Jeux 
Floraux.  Encourage  par  ce  succes,  Favart  voulut 
essay  erses  forces  dans  le  genre  dramatique,  et  bientot 
la  reussite  la  plus  complete  couronna  ses  premiers 
essais.  Il  a  donne,  a  I'Opera-Comique  et  aux  Italiens, 
plus  de  soixante  pieces ,  parmi  lesquelles  on  dis- 
tingue la  Chercheuse  d' esprit ,  Acajou ,  la  Fete 
du  chateau  y  Annette  et  Lubin  ^  Ninette  d  la  cour  ^ 
Bastien  et  Bastienne^  Isabelle  et  Gertrude^  la  Fee 
Vrgele^  les  Moissonneurs ,  V Amitie  a  Vepreuve^  la 
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Belle  Arsene^  les  Beveries  renouveUes  des  Grecs^ 
etc.  Sa  comedie  de  Soliman  II  ou  les  Trois  SuUanes, 
qui  fut  d'abord  representee  aiix  Italiens ,  est  passee 
depuis  ail  theatre  Francais,  ou  00  la  voit  encore 
avec  plaisir.  Celle  de  V Anglais  a  Bordeaux ,  fut 
coraposee  a  Foccasion  de  la  paix  de  i  -763 ;  ces  deux 
ouvrages  prouvent,  malgre  leurs  defauts,  que  Fa- 
vart,  s'il  eut  voulu  travailler  avec  moins  de  rapi- 
dite  ,  aurait  pu  s'elever  avec  honneur  jusqu'a  la 
comedie.  Mais  il  etait  directeurdeFOpera-Coraique, 
et  la  necessite  d'alimenter  son  theatre  ne  lui  laissait 
pas  le  temps  de  polir  ses  ouvrages  autant  qu'il  au- 
rait pu  le  fairs. 

Les  succes  brillants  qu'il  obtenalt,  la  faveur  du 
public  qui  ne  se  lassait  pas  d  applaudir  toutes  les 
nouveautes  que  lui  offrait  I'auteur  de  la  Cherclieuse 
d'esprit^  porterent  ombrage  aux  Italiens;  ils  sollici- 
terent  la  suppression  de  I'Opera-Comique ,  et  ce 
theatre  fut  ferme  en  1745.  Ce  fut  a  peu  pres  a 
cette  epoque  que  Favard  epousa  mademoiselle  Du- 
ronceray,  dite  Chantilljy,  actrice  de  son  theatre,  a  la 
quelle  il  devait  en  partie  la  vogue  prodigieuse  dont 
il  avait  joui.  Peu  de  temps  apres  ce  mariage ,  Fa- 
vart  obtint  la  direction  d'une  troupe  de  comediens, 
dont  le  marechal  de  Saxe  se  faisait  accompagner  a 
I'armee  de  Flandre;  «  J  etais  oblige  ,  dit-il  dansune 
«  de  ses  lettres,  de  suivre  Farmee,  et  d'etabhrmon 
«  spectacle  au  quartier-general.  Le  comte  de  Saxe, 
«  qui  connaissait  le  caractere  de  notre  nation ,  sa- 
«  vait  qu'un  couplet  de  chanson,  une  piaisanterie , 
«  faisaient  plus  d'effet  surl'ameardente  du  Francais 
xnr.  18 
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« 'que  les  plus  belles  harangues.  II  m'avait  institue 
«  chansonnier  de  I'armee ;  et  j'etais  oblige  d'en  ce- 
re lebrer  les  evenements  les  plus  interessants.  » 
Madame  Favart,  actrice  aussi  distinguee  par  son 
talent  et  sa  beaute  que  par  les  graces  de  son  esprit , 
eut  le  malheur  de  fixer  les  regards  du  vainqueur  de 
Fontenoy ;  sincerement  attachee  a  ses  devoirs ,  elle 
lie  fit  aucun  cas  des  offres  brillantes  du  prince ,  qui, 
peu  accoutume  a  une  telle  resistance,  osa  se  porter, 
dit  la  chronique ,  a  des  abus  d'autorite  qui  ne  font 
pas  honneur  a  M.  le  mareclial.  Une  lettrede  cachet 
tint  madame  Favart  un  an  dans  un  couvent  de 
province ,  et  son  mari ,  pour  eviter  semblable  re- 
clusion ,  fut  oblige  de  prendre  la  fuite.  Enfin  I'in- 
teressante  captive  obtint  la  liberte  de  se  rendre  a 
Paris ;  et  par  suite  de  ses  demarches ,  les  persecu- 
tions cesserent  aussitot.  Favart  reparut,  et  rendu 
a  la  culture  des  lettres ,  il  se  lia  avec  I'abbe  Voise- 
non  qui  s'associa  a  quelques-uns  de  ses  travaux.  Le 
nom  de  madame  Favart  parut  aussi  dans  cette 
association,  et,  dans  le  temps,  plusieurs  personnes 
la  regarderent  reellement  comme  Tauteur  ^An- 
nette  et  Lubiii ,  de  Baslien  et  Bastienne ,  et  de  quel- 
ques  autres  petits  opera  villageois.  Mais  on  ne  tarda 
point  a  reconnaitre  la  faible  part  quelle  avait  dans 
la  communaute,  ainsi  que  I'abbe  de  Voisenon.  Selon 
toutes  les  apparences ,  Favart  faisait  la  piece ;  sa 
femme  ensuite  ajoutait  parti culierement  a  son  role 
des  saiUies ,  des  traits  naifs  et  delicats ;  et  I'abbe , 
pour  y  mettre  la  derniere  main,  embellissait,  ou 
plutot  gatait  I'ouvrage  par  quelques  jeux  de  mots 


FAVART.  9.75 

bien  manieres ,  par  I'affectation  et  le  clinquant  du 
bel  esprit,  qui  sou  vent  deparent  la  grace  et  la  sim- 
plicite  de  ces  jolis  vaudevilles. 

En  1769,  Favartobtintune  pension  de  800  francs 
de  la  comedie  italienne ,  qui  d'abord  la  lui  avait 
offerte  en  lui  imposant  I'obligation  de  donner  au 
moins  deux  pieces  par  an ,  et  de  ne  plus  travailler 
pour  les  autres  theatres.  Favart,  indigne,  repondit 
que  I'honneur  lui  etait  plus  cher  que  I'argent,  et 
qu'il  ne  savait  pas  vendre  sa  liberte.  Les  comediens 
un  peu  confus,  lui  accorderent  la  pension  sans  con- 
dition; il  en  a  joui  jusqu'a  sa  mort,  arrivee  le  12 
mai  T792.  Ses  pieces  de  theatre  ont  ete  reunies  en 
1763  —  1772 ,  10  vol.  in-8°.  En  1809,  on  a  public 
le  Theatre  choisi  de  Favart,  3  vol,  in-8°  ,  avec  une 
liste  chronologique  de  tous  ses  ouvrages. 

Ph.  T. 

jugement. 

Favart  est  le  premier  qui  ait  tire  I'opera  comique 
de  son  ancienne  et  longue  roture ,  et  en  cela  il  fit 
ce  que  n'avaient  pu  faire  ni  Lesage  ,  ni  Piron ,  ni 
Boissi,  ni  Fagan  :  car  ces  deux  derniers  ont  aussi 
laisse ,  mais  dans  un  entier  oubli ,  quantite  d'opera 
comiques.  C'est  une  nouvelle  preuve  qu'il  n'est  pas 
toujours  vrai  que  qui  peut  le  plus  pent  le  moins, 
puisque  les  auteurs  de  la  Metromanie^  de  V Homme 
du  jour  et  de  Turcaret  n'ont  pu  faire  un  seul  opera 
comique  qui  ne  fut  loin,  mais  tres  loin,  de  ceux  de 
Favart.  Get  homme  vraiment  estimable,  autant  par 
les  qualites  sociales  que  par  celles  d'ecrivain ,  et  a 

18. 
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qui  Ton  iie  peut  au  moins  disputer  la  modestie  et 
la  douceur,  puisqu'il  se  laissa  si  long-temps  dispu- 
ter ses  ouvrages  par  I'opinion  trompee ,  et  que  celui 
quelle  lui  donnait  si  mal  k  propos  pour  rival  *  ne 
cessa  pas  d'etre  son  ami ;  cet  auteur  si  fecond ,  sans 
etre  trop  neglige,  a  reuni  dans  ses  bonnes  pieces, 
qui  sont  en  assez  grand  nombre ,  le  naturel ,  la 
finesse  ,  la  grace,  la  delicatesse  et  le  sentiment.  Son 
chef-d'oeuvre,  qui  est  encore,  et  peut-etre  sera  tou- 
jours  celui  du  vaudeville  dramatique,  la  Chercheuse 
d' esprit  ^  a  un  avantage  unique  jusqu'ici  :  c'est  de 
pouvoir  etre  lue  et  relue  avec  un  plaisir  continu, 
quoiqu'il  soit  de  nature  a  devoir  beaucoup  aux 
tableaux  du  theatre  et  au  choix  des  airs.  Dans  un 
sujet  assez  chatouilleux ,  il  n'y  a  pas  un  mot  inde- 
cent**, et  il  ne  fallait  pas  un  art  vulgaire  pour  de~ 
niaiser  Finnocence  de  Nicette  sans  la  ternir ,  et 
operer  en  si  peu  de  temps  sa  metamorphose  et  celle 
d'Alain,  sans  que  la  ressemblance,  qui  est  complete, 
laissc  rien  soupconner  au-dela  de  ce  qu'on  voit.  La 
petite  intrigue  de  la  piece  est  tres  bien  ourdie  ,  ct 
ne  devait  pas  etre  d'une  trame  plus  forte  :  tons  les 
fds  en  sont  diriges  et  entrelaces  vers  Fobjet  prin- 
cipal ,  qui  est  d'amener ,  de  justifier  et  de  seconder 

*   L'abbe  de  Yoisciion. 

**  II  y  en  a  nn  de  uiauvais  gout  man  trogiwn,  dans  un  couplet  que 
c-bante  I'Eveille.  Ailleuis  ,  M.  Narquois  definit  I'esprit ,  saillie  aimahle  et 
raiionnee.  La  raison  peut  quelquefois  s'exprinier  en  sailUes,  et  c'est  ce  que 
Tauteur  a  voulu  dire  ;  mais  c'est  precisenient  quand  elle  est  en  saillies  qu'elle 
n'cst  pas  en  raisonnenients  ,  el  saillie  raisonnee  offre  deux,  mots  incobercnts. 
Ce  sont ,  je  crois  ,  les  seules  (acbes  dans  le  style  ;  et  le  soin  meme  qu'o» 
prcnd  ici  de  les  I'clever  prouve  que  la  piece  est  bien  ecrite. 
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fes  demarches  de  Nicette  pour  avoir  de  V esprit.  Ge 
seiil  mot ,  d'apres  le  conte  si  connu  dont  la  piece 
est  tiree,  indique  assez  ce  que  Fauteur  etait  oblige 
de  faire,  et  ce  qui  n'etait  rieii  moins  qu'aise.  II  fal- 
lait  jouer  sans  cesse  avec  I'imagination  du  specta- 
teur,  et  lui  faire  attendre  toujours  ce  qu'il  etait 
impossible  de  lui  laisser  seulement  entrevoir  sans 
la  blesser  elle-meme.  Aussi  la  piece  est-elle  bien 
au-dessus  du  conte,  quoiqu'il  soit  narre  comme 
il  appartenait  a  La  Fontaine ;  et  c'est  peut-etre  la, 
seule  fois  ou  le  conteur  est  reste  au-dessous  du  poete 
qui  le  mettait  en  scene.  Combien  Favart  lui-meme 
en  est  loin  dans  la  Servante  justifiee!  Le  seul  dia- 
logue des  deux  Commeres ,  dans  le  conte ,  vaut 
mieux  que  toute  la  piece.  Mais  ici  la  prose  et  les 
couplets ,  tout  est  excellent.  Tons  les  persorinages 
parlent  a  merveille ,  c'est-a-dire  comme  ils  doivent 
parler;  tous ,  liors  Nicette  et  Alain,  peuvent  avoir 
quelque  esprit,  et  I'auteur  leur  donne  celui  de  leur 
caractere  et  de  la  situation.  Alain  et  Nicette  n'en 
manquent  point,  car  ils  ne  disent  point  de  sottises: 
ils  sont  innocents  et  non  pas  niais ,  et  leur  naivete 
n'est  pas  sans  grace  ,  d'autant  qu'elle  leur  fait  dire 
Ires  naturellement  des  clioses  qui  sont  na'ives  pour 
eux  et  gaies  pour  le  spectateur.  Les  scenes  de  Ni- 
cette et  d'Alain  sont  pleines  de  cette  espece  d  agre- 
ment  qui  etait  celui  du  genre  et  du  sujet;  et  pour 
I'avoir  tout  entier  sans  passer  la  mesure,  il  fallait 
du  talent  et  du  gout.  «  Je  suis  faclie  de  n'avoir  point 
«  d'esprit :  je  vous  en  ferais  present.  —  .Te  ne  sais  > 
«  j'ainierais  mieux  vous    avoir  cclte   obligation-la 
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«  qu'a  d'autres...  —  Je  ne  sais  comment  ca  se  fait, 
«(  mais  vous  me  revenez  mieux  que  toutes  les  filles 
«  du  village.  —  Et  vous ,  vous  me  plaisez  mieux  que 
rt  Robin  mon  mouton.  »  Ce  dialogue  est  tres  bien 
concu  dans  sa  naivete.  Robin  mon  mouton  marque 
tout  au  juste  ou  en  est  encore  Nicette.  Quelques 
scenes  apres,  elle  a  deja  fait  bien  du  chemin,  pas 
trop  ni  trop  vite.  Mais  dans  cette  meme  scene  le 
naif  devient  plaisant  : 

*  NICETTE. 

Cherchons-en  ensemble* 
Quand  nous  en  aurons , 
Nous  partagerons. 

ALAIN. 

Vous  avez  raison ,  ce  me  semble. 
J'en  trouvarrons  mieux 
Quand  nous  serons  deux 

L'innocence  est  toujours  dans  les  personnages**,  et 
la  malice  pour  les  spectateurs  :  on  rit ,  et  ni  I'un 
ni  I'autre  ne  savent  pourquoi  Ton  rit.  C'est  le  co- 
mique  ^ Agnes,  sauf  la  disproportion  des  genres, 
qui  est  la  meme  que  celle  des  deux  auteurs ;  mais 

*  De  I'esprit. 

**  Tant  inieux  pour  I'auteur;  mais  pourtant  quels  parents  sages  et  timo- 
res  condairont  leur  lllle  a  nn  pareil  spectacle  ?  et  ce  que  je  dis  de  celui-la  , 
je  le  dis  de  tons.  La  raison  et  la  decence  les  interdisent  aux  jeunes  person- 
nes  :  n'y  exposez  jamais  leur  innocence  ou  leur  curiosite.  Quand  elles  se- 
ront  mariees  ,  passe  :  c'est  I'afTaire  de  leur  conscience  ou  de  leurs  maris.  Si 
les  spectacles  sont  devenus  un  mal  politiquementnecessairc,  il  faut  au  tuoiris 
rendre  ce  mal  le  moindre  possible.  Plus  ils  sont  depraves  aujourd'hui,  plus 
il  est  a  croire  qu'ils  seront  epures. 
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en  petit  comme  en  grand ,  la  verite  a  toujours  son 
prix  : 

ALAIN. 

La  part  sera  bientot  faite. 

Des  qu'il  men  viendra , 
Tout  sera  pour  vous ,  Nicette ; 

Tout  pour  vous  sera. 

C'est  le  sentiment  dans  sa  simplicite ;  et  le  spec- 
tateur,  qui  I'interprete  a  sa  maniere,  pent  rire  sans 
qu'il  y  ait  de  la  laute  d' Alain.  Mais  Nicette  veut  que 
toutsoit  en  commun^  et  imagine  d'aller  a  Paris  avec 
Alain  pour  chercher  de  I'esprit. 

ALAIN  chante 
On  trouve  de  tout  a  Paris  : 

On  en  vend  la  sans  doute. 
Ne  vous  embarrassez  du  prix  : 
J'en  aurons,  quoi  qu'il  en  coute. 
AUons  ensemble  de  ce  pas  : 
Et  que  sait-on  ?  peut-etre ,  helas ! 
J'en  trouvarrons  en  route. 

Tout  cela  est  fort  gai  et  innocemment  gai.  Quant 
aux  ressorts  de  Tintrigue,  rien  n'est  mieux  imagine 
que  cette  madame  Madre,  amoureuse  d'Alain,  et 
qui  lui  donne  des  lecons  au  profit  de  Nicette :  c'est 
la  verite  et  I'experience. 

Si  par  hasard  on  trouvait  mauvais  (  car  il  faut 
s'attendre  a  tout)  que  j'aie  accorde  quelques  pages 
d'analyse  au  merile  d'un  opera  comique,  comme 
j'ai  cru  devoir  donnerdes  volumes  a  celle  des  chefs- 
d'oeuvre  de  Melpomene  et  de  Thalie,  ce  qui  a  deplu 
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aussi  a  quelques  personnes,  je  me  servirais  de  la 
meme  raison  pour  run  et  pour  I'autre  :  c'est  qiren 
tout  genre  la  connaissance  approfondie  de  la  per- 
fection instruit  cent  fois  mieux  que  la  censure  du 
mediocre  ou  du  mauvais ,  et  rend  en  meme  temps 
celle-cibeaucoup  plus  sensible  et  plus  evidente.  Jai 
toujoiu's  laisse  a  la  derniere  dix  fois  moins  de  place 
qua  Tautre  :  c'est  ce  qu'aucun  critique  n'avait  fait, 
et  ce  qui  par  cette  raison  meme  me  reslait  a  faire. 
J'ose  meme  ajouter  quil  n'y  avait  qu'un  homme 
de  I'art  cjui  put  etre  critique  de  cette  maniere  ;  ce 
qui  n'etait  pas  encore  arrive ,  et  ce  cjui  fait  que  ce 
Coins,  venii  apres  tant  de  livres   didactiques,  ne 
ressemble  a  aucun  ni  par  le  plan  ni  par  I'execution. 
J'aurai    occasion    de    prouver    cette    dissemblance 
quand  j'aurai  a  parler  de  ces  memes  ouvrages ,  du 
moins  de  ceux  cjui  ne  sont  pas  oublies,  et  il  y  en  a 
pen.  Ici  je  me  borne  a  un  seul  exemple,  cpii  pent 
faire  comprendre  comment  iexamen  et  le  sentiment 
du  bon  peuvent  servir  a  faire  rcjeter  le  mauvais. 
Je  ne  prendrai  pas  cet  exemple  dans  ce  que  le  vau- 
deville moderne  a  de  pis,  mais  dans  ce  quil  a  de 
meilleur,  du  moins  a  la  representation,  et  par  les 
tableaux  adaptes  a  la  scene.  Les  Amours  cVete  out 
sans  contredit  cette  espece  de  merite  et  de  succes  : 
la  lecture  n'en  est  pas  supportable.  Jugez-en  par 
ces  conplets ,  les  plus  applaudis  an  tlieatre,  et  les 
plus  repetes  dans  la  societe  : 

Avec  les  jeiix  dans  le  village, 
Quaiul  le  piintenips  fut  de  letour, 
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Je  meprisais  le  tendre  hommage 
De  tous  les  bergers  d'alentour  : 
Mais  I'ete  me  rend  moins  sauvage, 
Et  je  me  demande ,  a  mon  tour, 
Ce  qui  m'enflamme  davantage, 
De  la  saison  ou  de  I'amour. 


Sous  les  arbres  du  voisinage 
Evitons  la  chaleur  du  jour. 
Mais ,  lielas !  il  n'est  point  d'ombrage 
Qui  mette  a  I'abri  de  I'amour. 

Je  ne  connais  rien  de  plus  mauvais  que  ces  cou- 
plets. C'est,  je  crois,  la  premiere  fois  qu'on  s'est 
a  vise  de  donner  a  I'amour,  et  a  I'amour  de  village, 
un  caractere  si  grossier  :  et  comme  la  grossierete  y 
est  crument  exprimee!  La  saison  ou  V amour.  Que 
cette  reunion  est  touchante ;  et  comme  Guillot  en 
serait  flatte,  s'il  entendait  ce  monologue  champetre. 
Comme  elle  est  interessante  cette  jeune  villageoise 
qui  nous  apprend  qu'elle  est  insensible  dans  le  prin- 
temps ,  dont  pourtant  la  nature  elle-meme  a  fait  la 
saison  de  I'amour,  celebree  par  tous  ceux  qui  ont 
chante  I'un  et  I'autre;  mais  que  les  chaleurs  de  Fete 
la  rendeiit  moins  sauvage !  Si  cet  etrange  exces  d'in- 
decence  n'a  pas  ete  hue,  il  nc  faut  pas  I'attribuer 
seulement  a  I'inimitable  talent  de  I'actrice  qui  chan- 
tait  ces  couplets  ;  il  faut  ici  reconnaitre  un  pu- 
blic devenu  si  pldlosophiquement  materiel ,  qu'on 
peut  lui  offrir  sans  honte  ce  que  la  nature  elle- 
meme  a  honte  de  montrer.  Voila  le  progres  de 
la  contagion  generalc  qui  suit  la   suhnersion  des 
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priiicipes.  L'art  se  boniait  du  moins  a  deguiser,  a 
embellir  les  faiblesses  dont  le  coeur  s'excuse ,  et 
cela  seul  n'etait  deja  que  trop  dangereux  :  on  a  fini 
par  etaler  les  besoins  humiliants  que  la  nature  rai- 
sonnable  rougit  d'avouer,  parce  qu'ils  larapprochent 
de  la  brule. 

Apres  ce  grand  vice  d'immoralite,  c'est  peu  de 
chose  qu'une  clievilie  telle  que  les  arbres  du  voisi- 
nage.  Le  voisinage  est  la  trop  visiblement  pour 
remplir  le  vers,  puisque  jamais  personne  n'a  dit 
de  I'arbre  qui  borde  le  cliemin,  Varbre  du  voisi- 
nage. Une  faute  plus  choquante ,  c'est  le  bel  esprit 
de  la  paysanne  : 

Mais,  helas  !  il  n'est  point  d'ombrage 
Qui  mette  a  I'abri  de  I'amour. 

Apollon  ne  parle  pas  autrement  dans  Ovide : 
Hei  mihi !  quod  nuUis  amor  est  medicabilis  herbis. 

Mais  ce  n'est  pas  lui  qui  enseigne  a  faire  parler  la 
maitresse  de  Guillot  conime  I'amant  de  Daphne.  Je 
n'en  dirai  pas  davantage  pour  ne  pas  trop  anticiper 
sur  la  litterature  actuelle.^  et  je  reviens  a  Favart. 

Il  a  ete ,  sur  la  scene ,  le  nieilleur  peintre  des 
amours  de  village ;  et  en  presupposant  le  talent , 
sans  lequel  il  n'y  a  rien,  il  etait  naturel  que  cette 
espece  de  perfection  se  rencontrat  sur  un  theatre 
ou  il  est  permis  de  descendre  a  la  nature  commune , 
pourvu  qu'elle  soit  vraie ,  et  ou  la  musique  y  joint 
un  charme  qui  releve  la  petitesse  des  details.  Jean- 
not  et  Jeanne tte,   Bastien  et  Bastienne,  Ninette  a 
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la  CouVy  Annette  et  Lubin,  sont  les  modeles  cle  ce 
genre,  et  rien  n'a  pu  encore  s'en  rapprocher.  II  est 
a  remarquer  que  dans  la  piece  de  Bastien  et  Bas" 
tienne ,  donnee  comme  parodie  du  Devin  du  village, 
le  fond  est  absolument  le  meme  que  dans  cet  heu- 
reux  melodrame  de  Rousseau.  Les  scenes  de  Fun 
sont  toutes  calquees  sur  celles  de  I'autre ;  et  ici  la 
parodie ,  loin  d'etre  une  critique ,  n'est  qu'une  imi- 
tation, ou  meme  une  espece  de  lutte  a  qui  traitera 
mieux  un  sujet  dont  Tidee  la  plus  ancienne  est  le 
Donee  gratus  eram  d'Horace ,  et  a  ete  si  souvent  re- 
produite ,  sous  diverses  formes.  Rousseau  a  sur  Fa- 
vart  I'avantage  de  I'invention  theatrale,  qui,  si  Ton 
veut,  est  peu  de  chose,  mais  enfm  qui  est  a  lui; 
Favart  a ,  ce  me  semble ,  celui  d'une  verite  plus 
naive.  Les  personnages  de  Rousseau  sont  des  ber- 
gers ,  il  est  vrai ;  mais  leur  langage  fait  quelquefois 
souvenir  de  la  ville  :  dans  Favart,  ils  sont  toujours 
villageois;  tout  ce  qu'ils  disent  est  du  village. 

Dans  ma  cabane  obscure, 
Toujours  soucis  nouveaux; 
Vent ,  soleil  ou  froidure , 
Toujours  peine  et  travaux. 
Colette,  ma  bergere. 
Si  tu  viens  I'habiter, 
Colin  dans  sa  cliaumiere  , 
N'a  rien  a  regretter. 

Des  champs,  de  la  prairie, 
Retournant  chaque  soir, 
Chaque  soir  plus  cherie , 
Je  viendrai  te  revoir. 
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Du  soleil  dans  nos  plaines , 
Devancant  le  retour, 
Je  charmerai  mes  peines 
En  chantant  notre  amour. 

Tout  cela  est  assez ,  et  peut-etre  trop  elegamment 
pastoral.  Devancer  le  retour  du  soleil^  charmer  ses 
peines,  ne  laisse  pas  que  d'etre  bien  ecrit  pour  Cotin. 
Ecoutons  Bastienne  : 

Plus  matin  que  I'aurox^e 

Dans  nos  vallons  j'etais. 

Bien  apres  I'soir  encore, 

Dans  nos  vallons  j'restais. 

Le  travail  et  la  peine , 

Tout  ca  n'me  coiitait  rien. 

Helas !  c'est  que  Bastienne 

Etait  avec  Bastien. 

Dres  que  le  jour  se  leve  -     - 

Je  voudrais  qu'il  fut  soir , 

Et  dres  que  Tjour  s'acheve, 

Au  matin  j'  voudrais  me  voir. 

D'ou  vient  qu'tout  me  chagrene, 

Et  que  j'n'ons  coeur  a  rien? 

Helas!  c'est  que  Bastienne 

N'voit  plus  son  clier  Bastien. 

Le  chanii'ment  de  c'volage 

Devrait  bien  m'  degager  5 

Mais  j'n'en  ons  pas  1' courage, 

Et  je  n'fais  qu' m' affliger. 

D'un  ingrat  quand  on  s'venge, 

C'est  se  dedommager, 

Mais,  helas!  Bastien  change, 

Et  je  n'  saurais  changer. 


FAVART.  a85 

Aux  inversions  pres,  qui  conviennent  peu  a  ce 
genre  de  style,  mais  qu'on  ne  saurait  toujours  evi- 
ter,  celui  de  Bastienne  estici  plus  pres  de  la  nature 
que  celui  de  Colin.  Je  poursuis  cette  comparaison , 
qui  n'est  pas  indifferenle  : 

Si  des  galants  de  la  ville 
J'eusse  ecoute  les  discours, 
Ah  !  qu'il  m'eut  ete  facile 
De  former  d'autres  amours! 
Mise  en  riclie  demoiselle, 
Je  brillerais  tous  les  jours ; 
De  rubans  et  de  clentelles 
Je  chargerais  mes  atours. 

Pour  I'amour  de  I'infidele 
J'ai  refuse  mon  bonheur. 
J'aimais  mieux  etre  moins  belle , 
Et  lui  conserver  mon  coeur. 

Ce  que  dit  Colette  est  generalement  bien ,  si  ce 
n'est  que  charger  ses  atours  de  rubans  et  de  den- 
telles  est  trop  bien  pour  elle ,  puisqu'un  poete  s'en 
contenterait.  J'ai  refuse  mon  bonheur  me  fait  aussi 
quelque  peine ,  sur-tout  a  cause  des  deux  vers  sui- 
vants,  qui  en  sont  le  dementi.  Mais  voyons  comment 
Favart  a  brode  ce  canevas  de  couleurs  bien  autre- 
ment  vdlageoises. 

Si  j'voulions  etre  un  tantet  coquette, 
Et  preter  I'oreille  aux  favoris, 
Que  je  ferions  aisement  emplette 
Des  plus  galants  monsieux  de  Paris ! 
Mais  Bastien  est  \  seul  qui  pent  nous  plaire 
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Et  j'ons  sans  mystere 
Toujours  I'epondu : 
Laissez-nous ,  messieux,  je  somm'trop  sage  : 
Sacliez  qu'au  village 
J'ons  tie  la  vartu. 

Au  declin  du  jour,  pres  dun  bocage, 
Un  jeune  monsieu  des  plus  gentis, 
Voulait,  dans  un  brillant  equipage, 
Nous  mener,  c'dit-il,  jusqu'a  Paris. 
II  voulait  m'donner  ribans,  dentelle; 

Mais  toujours  fidele , 

J'y  ons  repondu  : 
Laissez-nous ,  etc. 

« En  lionneur,  je  vous  trouve  charmante, 

« Me  dit  un  jour  un  petit  collet  j 

«  Venez ,  vous  serez  ma  gouvernante , 

«  Chez  inoi  vous  vous  plairez  tout-a-fait.  » 

Tous  ces  biaux  discours  n'etiont  qu' finesse. 

J'ons  connu  I'adresse , 

Et  j'ons  repondu  : 
Laissez-nous,  etc. 

Cela  est  excellent :  on  croit  entendre  une  jolie  fille 
de  village  qui  a  pu  etre  plus  d'une  fois  exposee  a 
(ie  pareilles  attaques.  Je  concois  que  le  theatre  dii 
grand  Opera  n'ait  pas  paru  alors ,  meme  dans  le 
Demi  du  village^  susceptible  de  ce  genre  de  gaiete 
qu'il  a  cherche  depuis  dans  de  mauvaises  farces, 
ou  rien  n'approche  seulement  d'un  de  ces  couplets 
de  Bastienne;  mais  je  dis  qu'ils  sont  parfaits  dans 
leur  genre,  et  que  Fauteur  ne  les  a  dus  qu'au  ta- 
lent qu'il  y  apportait,  et  que  personne  n'a  eu  au 
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meme  degre.  Tout  se  reunit  ici ,  verite,  gaiete,  et, 
tout  en  passant,  critique  de  moeurs.  Les  couplets 
suivants  me  semblent  encore  au-dessus,parce  qu'ils 
sont  pleins  de  sentiment  et  de  grace,  et  ne  sont  pas 
imites  du  Deuin. 

Autrefois  a  sa  maitresse 
Quand  il  volait  une  fleur, 
II  marquait  tant  d'allegresse , 
Quelle  passait  dans  mon  coeur. 
Pourquoi  recoit-il  ce  gage 
D'une  autre  amante  aujourd'hui? 
Avions-je  dans  le  village 
Queuq' chos' qui  n'fiit  pas  a  lui? 
Mes  troupiaux  et  mon  laitage, 
A  mon  Bastien  tout  etait. 
Faut-il  qu'une  autre  I'engage 
Apres  tout  ce  que  j'ai  fait? 

Pour  qu'il  eiit  tout  I'avantage 
A  la  fete  du  hamiau, 
De  ribans  a  tout  etage 
J'ons  embelli  son  cbapiau. 
D'une  gentille  rosette 
J'ons  orne  son  flageolet. 
C'n  est  pas  que  je  la  regrette; 
Malgre  moi  I'ingrat  me  plait. 
Mais  ,  pour  parer  ce  volage , 
J'ons  defait  mon  biau  corset, 
Faut-il  qu'une  autre  I'engage 
Apres  tout  ce  que  j'ai  fait. 

Jamais  la  nature,  dans  toute  la  simplicite  de  la  vie 
champetre ,  n'a  rien  inspire  de  plus  vrai ,  de  plus 
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tendre,  de  plus  gracieux  que  ces  deux  couplets-la. 
Je  les  sais  depuis  ma  premiere  jeunesse ,  et  ils  me 
paraissaient  nouveaux  quand  je  les  ai  lus.  rons  de- 
feat mon  hiau  corset  est  un  trait  sans  prix  :  qu'est-ce 
qu'une  amante  de  village  peut  faire  de  plus  ?  Cnest 
pas  que  je  la  regrette  est  un  mot  qui  sort  du  coeur , 
et  que  Bastienne  explique  dans  le  vers  suivantsans 
songer  a  I'expliquer  :  Malgre  moi  Vingrat  me  plait. 
Le  refrain  est  plein  du  meme  interet;  enfin  il  n'y  a 
rien  la  qui  n'ait  pu  etre  dit  et  senti  au  village ,  et 
rien  qui  n'ait  du  charme.  On  aurait  tort  d'en  con- 
clure  qu'une  ressemblance  si  fidele  est  bien  aisce. 
C'est  tout  le  contraire  :  voyez  commc  elle  est  rare ! 
C'est  qu'il  faut  beaucoiip  d'esprit  pour  mettre  ainsi 
le  village  sur  la  scene,  en  choisissant  ce  qu'il  a  d'a- 
greable  et  d'interessant,  et  otant  tout  ce  qui  peut 
etrebaset  deplaisant,  Cela  demande  plus  d'art  qu'on 
ne  pense  :  In  tenui  labor ,  at  tenuis  non  gloria^  ctu 
moins  quand  on  atteint  a  ce  point  de  perfection.  Je 
me  livre  d'ailleurs  tres-volon tiers ,  je  Favoue  ,  au 
plaisir  de  devclopper  cette  nature-la,  parce  quelle 
a  encore  I'avantage  d'etre  innocente. 

Presque  tons  les  couplets  de  ce  petit  ouvrage  out 
ce  merite  du  naturel ,  precieux  partout ,  et  ici  le  pre- 
mier. Voyez  encore  Favart  en  parallele  avec  Rous- 
seau, dans  les  roles  de  Bastien  et  de  Colin. 

Non  ,  non,  Colette  nest  point  trompeuse  : 

Ellc  m'a  promis  sa  foi. 

Peut-clle  etre  ramonreuse 

D'un  autre  berger  que  moi  ? 
Non,  non,  etc. 
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Combien  Favart  a  I'imagination  plus  riche  quand 
il  fait  parler  Bastien ! 

Bon  ,  bon ,  vous  m'  contez  eun'  fable  : 
Si  Bastienne  aime ,  c'est  moi. 
Pour  me  faire  iin  tour  semblable, 
Elle  est  de  trop  bonne  foi. 
Quand  je  la  trouvons  gentille, 
A'm'trouve*aussi  biau  garcon. 
Et  Bastienne  n'est  pas  fille 
A'  m'  dire  un  oui  pour  ini  non. 

Si  j'allons  dans  la  prairie, 
All'  me  guett'  venir  de  loin. 
Pour  m'  faire  queuqu'  tricherie , 
Air  se  gliss'  darriere  1'  foin. 
Air  me  jette  de  la  tarre, 
Et  queuquefois  aussi,  da, 
Air  me  pousse  dans  la  mare  : 
Ce  sont  des  preuves  que  ca. 

Et  pis,  c'jour  qua  la  main  cbaude 

On  jouait  sur  le  gazon , 

Moi,  qui  ne  sis  pas  un  glaude, 

Je  my  boutis  sans  facon. 

All'  ,  toujours  foUe  et  maleigne, 

Pour  se  divartir  un  brin, 

Courut  tot  prendre  eun'epeigne, 

Et  men  tapit  dans  la  main. 

C'est  originairement  le  7nalo  me  Galatea  petit  de 
Virgile;  et  dans  Teglogue  il  etait  de  droit  et  de  de- 
voir de  joindre  Telegance  des  vers  a  la  fidelite  des 
tableaux.  Fontenelle,  qui  a  trop  iiegHge  I'une  et 
XIII.  1 9 
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I'autre,  sen  rapproclie  quelquefois,  a  la  suite  des 
anciens ;  et  ce  trait  est  uii  de  ceux  qui  ne  lui  ont 
pas  echappe,  et  dont  il  a  profite  aussi  bien  qu'il  le 
pouvait  : 

Elle  vint  par  derriere 

Au  fier  et  beau  Damis  oter  sa  pannetiere. 

Ces  tours-la  ne  se  font  qu'au  berger  que  Ton  aime. 

Ce  vers  est  tres-joli;  mais  c'est  une  bergere  qui  le 
dit  a  son  amant,  et  j'aimerais  mieux  que  ce  fut  a 
sa  compagne ,  comme  par  malice  ou  par  reprocbe  : 
ce  soiit  de  ces  petits  secrets  que  les  femmes  gardent 
volontiers  entre  elles ,  et  qu'elles  nous  laissent  de- 
viner.  Dans  I'eglogue  de  Virgile  et  dans  la  piece  de 
Favart,  c'est  un  amant  qui  s'en  vante,  et  fort  a  pro- 
pos,  car  au  village  meme  on  devine  fort  bien  ce  que 
les  femmes  ne  disent  pas ,  et  c'est  ce  qui  fait  que  ce 
vers  charraant,  Ce  sont  des pi^euves  que  ca,  me  plait 
encore  plus  que  celui  de  Fontenelle,  quoique  celui- 
ci  soit  du  petit  nombre  des  vers  d'eglogue  que  Ton 
rencontre  dans  ses  pastorales. 

Jeannot  et  Jeannette  ^  ou  les  Ensorceles  ^  roulent 
a  pen  pres  sur  ce  meme  fond  qui  avait  deja  si  bien 
leussi  dans  la  Chercheuse  cT esprit  :  la  premiere  in- 
nocence et  les  premiers  desirs ,  et  I'embarras  de 
I'ignorance  avec  I'aiguillon  de  la  curiosite;  tableau 
que  la  poesie ,  les  romans ,  le  tbeatre ,  ont  si  sou- 
vent  reproduit,  a  dater  de  Dajj/mis  et  C/iloe,  et  qui 
est  tou jours  plus  ou  moins  seduisant.  Il  y  a  quel- 
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que  mauvais  gout  dans  le  role  de  Guillawne  lema- 
i-echal : 

Ah!  ma  poitreine  est  un' forge  damour, 

Dont  mes  soupirs  soufflent  I'feu  nuit  et  jour,  etc. 

C'est  de  la  poesie  de  Vade  quaiid  il  veut  donner 
de  I'esprit  a  ses  personnages  de  la  Rapee.  Mais  il 
est  tres  rare  que  Favart  donne  dans  ce  grotesque 
phebus ,  et  les  deux  roles  de  Jeannot  et  de  Jean- 
nette  sont  au  nombre  des  meilleurs  qu'il  ait  faits. 
Rien  n'est  a  la  fois  plus  naif  et  plus  gai  que  ces  deux 
enfants ,  a  qui  Ton  fait  accroire  qu'on  a  jete  un  sort 
sur  eux,  et  qui  s'en  accusent  reciproquement ,  jus- 
qu'a  ce  qu'ils  en  viennent  a  se  guerir  du  sortilege^ 
a  pen  pres  comme  Alain  et  Nicette.  Cette  credulite 
est  du  village,  comme  elle  est  de  leur  age,  et  four- 
nit  des  scenes ,  en  vaudevilles ,  ou  la  difficulte  tech- 
nique d'un  rhythme  extremement  varie  ne  £^ene  en 
rien  I'aisance  dun  style  et  d'un  dialogue  vif  et  ra- 
pide.  Ce  merite,  qui  se  fait   remarquer   partout, 
dans  les  pieces  de  Favart,  n'a  ete  egale  nulle  part! 
Panard  lui-meme  n'y  atteint  que  dans  le  vaudeville 
moral,  et  la  difference  est  grande;  car  dans  ce  der- 
nier ,  le  poete  parle  tout  seul ,  et  dans  I'autre ,   les 
acteurs  dialoguent.  Ce  morceau,  parodie  sur  X Alle- 
mande  Suisse:  V^lci  quest  fini,  Tu  s'ras puiii^  est 
en  ce  genre  de  la  plus  etonnante  facilite;  et  I'auteur 
en  a  vingt  qui  ne  sont  pas  moins  bien  tournes.  II 
place  le  vers  monosyllabique  tout  aussi  bien  que  Pa- 
nard, quant  a  la  construction,  et  y  joint  les  effets 

^9- 
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de  la  scene  et  du  dialogue ;  ce  que  Panard  n'a  ja- 
mais su  faire : 

Helas !  j'  me  croyais  pres  de  toi , 
Roi. 


Tiens,  Jeannot, 
Sans  dir'  mot , 
S'enfuira  s'il  t'apercoit. 

JEANNETTE. 

Soit. 

via  tes  presents 
Que  j'te  rends. 
Prends. 

JEANNOT. 

-  *  ^. 

Je  s'rais  niais 
Si  j'y  touchais, 
Lia  dTartifice, 
Du  malefice  f 

Et  tu  fais 
Ca  tout  expres. 
Sur  d'autres  jette  tes  sorts. 
Sors. 


Et  cet  air  en  couplets  alternes ,  dont  le  refrain  est  si 
heureux  et  toujours  si  bien  prepare  : 

Ca,  Jeannot,  en  bonne  foi 
Quest  c'  qui  fait  m'  fait  tourner  la  tete  ? 
Ca ,  Jeannot ,  en  bonne  foi , 
Diras-tu  quece  n'estpas  toi.^ 
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Mais  un  couplet  que  je  prefererais  a  tout,  c'est 
celui-ci  : 

Des  que  je  vois  passer  Jeannot, 

Tout  aussitot  je  m'arrete. 
Quoique  Jeannot  ne  dise  luot, 
Pies  d'  lui  chacun  m' parait  bete, 
Quand  i'm'regarde,  i'm'interdit; 
Je  deviens  rouge  comm' un' fraise , 
Apparemment  que  Ion  rougit| 

Lorsque  Ton  est  bien  aise. 

Je  ne  connais  que  Favart,  qui  saclie  si  bien  donner 
a  la  naivete  un  fond  d'esprit  qui  ne  la  denature  pas, 
parce  que  cet  esprit  n'est  autre  chose  qu'un  senti- 
ment vrai  de  la  nature.  C'est  bien  lui  que  Ton  pour- 
rait  appeler  le  La  Fontaine  du  vaudeville ,  et  non 
point  Panard,  qui  en  general  n'est  que  sense  et  soi- 
gne, mais  d'un  serieux  tres  froid,  et  trop  souvent 
clenue  de  grace.  Favart  en  a ,  et  beaucoup  ;  par 
exemple  dans  ces  deux  vers  : 

Apparemment  que  Ion  rougit 
Lorsque  Ton  est  bien  aise. 

La  grace  tient  ici  a  ce  que  la  finesse  est  cachee  sous 
Fair  de  I'ignorance  qui  devine. 

Quoique  Jeannot  ne  dise  mot, 
Pres  d'lui  chacun  m' parait  bete. 

,  N'est-il  pas  tres  ingenieux  d'avoir  su  exprimeravec 
une  simplicite  qui  semble  niaise  ce  qu'on  a  pu  ob- 
server plus  d'une  fois  dans  des  societes  qui  n'etaient 
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pas  celles  de  Jeannot  et  Jeannette?  Mettez  en  ma- 
xime,  dans  le  vers  le  niieux  tourne,  que  pour  nous 
personne  n'a  plus  d'esprit  que  celle  que  nous  ai- 
mons ;  ce  ne  sera  qu'une  verite  bien  exprimee  :  dans 
Jeannette  c'est  un  sentiment.  Quelle  difference,  et 
combien  il  est  heureux  que  Jeannette  n'ait  d'esprit 
que  celui  que  I'amour  donne! 

Ninette  a  la  Coiir  est  inie  tres  jolie  petite  come- 
die ,  fort  superieure  a  presque  toutes  ces  pieces  d'un 
acte  ou  deux,  ou  meme  de  trois,  jouees  depuis 
quarante  ans  au  theatre  Francais,  et  qua  fait  va- 
loir  ou  supporter  la  superiorite  reelle  que  ses  ac- 
teurs  ont  toujours  conservee  dans  le  comique ,  de- 
venu  sa  seule  gloire  et  sa  seule  richesse  depuis  qu'il 
a  perdu  Lekain.  Exceptez-en  les  Fausses  Infidelites 
et  les  Philosophes ;  d'ailleurs ,  vous  ne  citerez  pas 
une  seule  piece  parmi  celles  de  Dorat ,  de  Kochon , 
de  Poinsinet,  de  Forgent,  de  Dudoyer,  etc.,  qui 
vaille  a  beaucoup  pres  Ninette  a  la  Cour.  C'est  sans 
comparaison  la  mcilleure  du  theatre  Italien ;  et  en 
y  joignant  les  ^tourdis  *  et  V Embarras  des  Biches- 
ses  **,  vous  aurez  a  peu  pres  tout  leur  fond  en  co- 
medies de  trois  actes,avec  une  seule  piece  en  cinq, 
Tom-Jones  d  Londres.  Je  ne  fais  pas  entrer  dans 
cette  comparaison  les  autres  opera  comiques  du 
meme  theatre ,  soit  de  Favart  lui-meme ,  soit  d'au- 
tres  auteurs  :  je  considere  ici  Ninette  a  la  Coin^ 
comme  une  comedie,  parce  que  e'en  est  une.  L'au- 
tenr  y  introduit  des  personnages  nobles,  et  sa  piec^ 

*   De  M.  Andrieiix. 
*•  Ded'Alinval. 
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n'est  pas  sans  intrigue.  II  tire  la  sienne  tout  entiere 
clu  caractere  de  Ninette,  dont  il  a  fait  un  pefson- 
nage  fort  au-dessus  de  son  etat ,  il  est  vrai,  mais  non 
sans  vraisemblance,  puisque  tout  est  suffisamment 
justifie  par  ces  vers  que,  des  la  seconde  scene,  il 
met  dans  la  bouche  du  prince  amoureux  de  Ni- 
nette : 

On  ni'a  dit  qu'une  vieille  dame , 
Contrainte  par  le  sort  d'liabiter  en  ces  lieux, 
Et  qui  vivait  comme  une  pauvre  femme , 

Avait,  par  xin  soin  complaisant, 
Forme  I'esprit  de  cette  belle  enfant. 
En  laissant  toujours  dans  son  ame 
Une  aimable  simplicite, 
Une  franchise  honnete  et  beaucoup  de  gaite. 

Ce  sont  en  effet  les  qualites  de  Ninette;  et  quoique 
sa  conduite  soit  fort  adroite  et  fort  avisee  ,  ce  qu'elle 
montre  d' esprit  et  meme  de  malice  tient  aux  inten- 
tions toujours  pures  d'un  coeur  droit  et  sensible, 
qui  veut  se  conserver  Famant  qu'il  a  cboisi,  et  ren- 
dre  a  ses  devoirs  un  prince  que  I'amour  a  egare. 
Son  education  rend  toute  cette  marche  assez  pro- 
bable, et  I'execution  est  charmante.  Ninette  est 
un  des  roles  les  plus  agreables  a  jouer  et  a  voir 
jouer  :  c'etait  le  triomphe  de  madame  Favart  * ;  et 

*  Elle  fut  long-temps  idolatree  du  public,  au  point  de  donner  de  I'hu- 
meur  a  Voltaire,  qui  en  prenait  assez  volontiers  de  tout  succes  qui  n'etait 
pas  le  sien.  «  Peuple  qui  vous  passionnez ,  tantot  pour  une  actrice  de  la 
«  comedie  italienne ,  tantot,  etc.  >>  C'etait  de  madame  Favart  qu'il  parlait. 
Je  ne  dis  rien  de  quelques  pieces  qui  portent  son  nom  ,  dans  le  recueiLde 
eelles  de  son  mari.  Je  ne  doute  pas  qu'elle  n'eut  de  I'esprit  :  mais,  da^s  uiio 
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I'auteiir  meritait  de  trouver  dans  son  epouse  des  ta- 
lents si  analogues  et  si  utiles  aux  siens,  et  qui  la  met- 
toient  avec  lui  en  societe  de  gloire  etde  succes.  Les 
roles  du  prince  Astolplie  etde  la  comtesse  Emilie, 
qu'il  doit  epouser ,  sont  tres-convenablement  traces ; 
mais  Ninette  est  I'ame  de  la  piece ;  elle  y  est  tout ; 
elle  en  a  fait  a  elle  seule  le  noeud ,  Taction  et  le  de- 
nouement. Ce  denouement  sur-tout  est  ce  qu'il  y  a 
de  mieux  conru,  et  exige  ici  quelque  detail,  pour 
plus  d'une  raison.  Astolplie,  qui  a  prorais  sa  main 
a  la  comtesse  Emilie ,  et  rend  justice  a  ses  attraits  et 
a  ses  sentiments ,  s'est  pourtant  pris  d'un  gout  as- 
sez  vif  pour  Ninette ,  qu'il  a  \  ue  a  la  cliasse.  II  lui 
a  propose  de  I'emmener  a  sa  cour ,  et  Ninette  y  a 
consenti ,  moitie  curiosite  et  vanite ,  moitie  pour 
corriger  son  amant  Colas,  dont  la  jalousie  est  un 
peu  brusque.  Son  premier  soin  est  d'obtenir  qu'on 
le  fasse  venir  aussi  a  la  cour,  ou  il  joue  a  peu  pres 
le  role  de  Thaler  dans  le  Democrite  de  Regnard.  La 
malicieuse  Ninette  s'amuse  de  ses  inquietudes  et  de 
ses  souprons ,  qu'elle  se  prometde  faire  bientot  ces- 
ser ;  elle-meme  est  exposee  aux  railleries  et  aux  me- 
pris  d'Emilie,  en  presence  meme  du  prince,  qui 
n'ose  le  trouver  mauvais ,  de  peur  d'avouer  une  in- 
fidelite  qu'il  dissimule,  et  qu'il  deguise  sous  le  pre- 
tcxte  de  se  divertir,  lui  et  sa  cour,  d'une  petite 
paysanne  et  de  son  amant  Colas.  Il  n'en  poursuit 
pas  moins  ses  desseins  sur  Ninette;  et  celle-ci ,  qui 

paieille  commnnaute  ,  il  serait  difficile  de  lui  faire  sa  part  ;  et  c'est  ce  que 
fait  entendre  assez  clairement  I'editem-  de  Favart  dans  une  preface  tres  sen- 
sefe,  ce  qui  n'est  pas  couihiuii  dans  ces  sortes  de  morceaux  de  comraande- 
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a  aussi  ses  viies ,  feint  d'etre  brouillee  avec  Colas , 
et  promet  a  Fabrice,  ecuyer  du  prince,  un  entretien 
secret  avec  lui  dans  la  soiree  ;  elle  vent  de  plus  que 
Colas  en  soit  temoin ,  quoique  cache ,  afin  qu'il  rie 
doute  pas  du  triomphe  de  son  rival ;  et  pour  cela  il 
suffit  qu'on  n'ait  pas  I'air  de  prendre  garde  a  Colas , 
qui  la  guette  sans  cesse,  et  qui  ne  inanquera  pas 
de  trouver  quelque  cachette  dans  la  chambre  de  Ni- 
nette, pour  peu  c[u'on  ne  Ten  empeche  pas.  Tout 
s'arrange  comme  elle  le  desire ,  et  cette  precaution 
de  faire  cacher  Colas  eloigne  deja  de  ce  rendez-vous 
nocturne  tout  ce  qui  pourrait  blesser  les  bien- 
seances.  Ce  n'est  pas  tout :  elle  a  ouvert  son  coeur 
a  Emilie,  malgre  toutes  ses  hauteurs  ,  et  lui  a  dicte 
son  role  pour  cette  scene  de  nuit ,  ou  Ion  va  voir 
que  toutes  les  vraisemblances  sont  reunies  a  toutes 
les  convenances ,  de  maniere  a  produire  un  de- 
nouement heureux  et  irreprochable.  Colas  s'est  ca- 
che sous  une  table;  et  a  peine  Astolphe  parait-il , 
que  Ninette  eteint  les  bougies,  au  grand  etonne- 
ment  du  prince;  niais  elle  lui  fait  entendre  que  c'est 
pour  se  mettre  a  I'abri  de  toute  surprise  de  la  part 
d'un  rival  qui  I'espionne.  Attendez  un  7fioment,dit- 
elle  ;  et  aussitot  elle  fait  entrer  doucement  Emi- 
lie dans  I'obscurite,  et  se  place  derriere  elle,  en 
sorte  cpie  le  prince  lui  adresse  reellement  tout  ce 
qu'il  croit  dire  a  Ninette;  et  celle-ci,  qui  est  tout 
pres ,  repond  pour  Emilie ,  qui  ne  dit  cpie  quelques 
mots  a  part  et  tout  has.  Il  arrive  de  la  que,  pen- 
dant toute  la  scene ,  le  prince  est  trompe  et  doit 
Fetre,  et  qu'aucune  invraisemblance  ne  choquc  les 
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yeux  ni  I'oreille  du  spectateur.  Pour  cette  fois,  ce 
nest  plus  ici  de  ces  dialogues  nocturnes ,  tels  sur- 
tout  que  celui  des  ISoces  de  Figaro^  ou  quatre  a 
cinq  acteurs ,  qui  se  connaissent  parfaitement ,  con- 
versent  un  quart  d'heure  sans  se  reconnaltre  a  !a 
voix  ,  que  pouitant  ils  ne  deguisent  pas  ;  ce  qui  est 
absolument  impossible ,  et  ce  qui  est  la  chose  du 
monde  la  plus  choquante  dans  tons  ces  imbroglio 
espagnols  et  italiens ,  redevenus  francais,  qui  sans 
doute  n'obtiennent  tant  d'indulgence  qu'en  faveur 
des  privileges  d'un  genre  ou  Ton  ne  se  pique  pas  de 
raison.  La  raison  et  le  gout  ne  peuvent  qu'applau- 
dir  a  un  auteur  qui,  dans  un  opera-comique,  s'est 
cru  oblige  d'observer  les  regies  de  I'art  avec  beau- 
coup  plus  de  soin  qu'on  n'en  met  dans  beaucoup 
de  comedies.  Lq  dialogue ,  parodie  sur  un  air  ita- 
lien  (/'iiV/zo),  est  de  la  plus  lieureuse  precision; 
et  bien  d'autres  airs,  empruntes  aussi  des  inter- 
medes  italiens  qui  depuis  quelques  annees  etaient 
en  vogue  a  Paris ,  contribuerent  au  grand  succes 
de  cette  piece ,  comme  a  celui  de  Raton  et  Rosette , 
autre  parodie,  mais  faible  et  froide,  et  qui  ne  se 
soutint  quclque  temps  que  par  la  musique.  Ninette 
el  Bastien  et  Bastienne  firent  une  fortune  prodi- 
gieuse,  et  pendant  des  annees  I'affluence  publique 
ne  lepuisait  pas. 

Ninette  termine  la  derniere  scene :  au  moment  ou 
Astolphe  croit  etre  a  ses  genoux,  quand  il  est  a  ceux 
d'Emilie,  Ninette  parait  tout  a  coup  avec  deux  flam- 
beaux allumes;  ce  qui  met  les  quatre  personnages 
en  situation.  Colas  sort  d'une  crise  qui  a  diverti  les 
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spectateurs,  d'autant  plus  qu'entendant  toujours  la 
voix  de  Ninette,  il  a  do  se  croire  aussi  complete- 
ment  trahi  qu'il  est  possible;  et  sa  joie  imprevue  est 
aussi  comique  que  son  chagrin.  On  comprend  que 
le  prince,  pris  en  flagrant  delit,  et  si  bien  econduit 
par  une  fille  de  village ,  n'a  rien  de  mieux  a  faire 
que  d'obtenir  d'Emilie  son  pardon ,  qu'elle  ne  de- 
mande  pas  mieux  que  d'accorder ;  et  I'auteur  n'a 
pas  neglige  non  plus  de  preparer  toujours  son  de- 
nouement par  les  reproches  continuels  que  se  fait 
Astolphe,  de  plus  en  plus  sensible  aux  chagrins 
d'Emilie  et  aux  efforts  qu'elle  fait  pour  les  surmon- 
ter.  C'est  Ninette  qui  a  tons  les  honneurs  de  la 
journee,  et  qui  les  merite.  Quand  on  lit  cette  piece, 
on  n'est  point  du  tout  surpris  de  toute  la  faveur 
qu'elle  obtint.  L'opera  comique  s'elevait  ici  pour  la 
premiere  fois  (en  1756)  jusqu'a  la  bonne  comedie  , 
celle  qui  instruit  en  amusant,  et  qui  moralise  en 
badinant.  Le  dialogue  en  est  toujours  vif  et  spirituel, 
et  offre  de  jolis  details  et  des  critiques  de  mceurs. 
Ninette,  telle  qu'on  la  represente,  ne  monte  point 
trop  haut  lorsqu'elle  dit  : 

Eh  bien  !  je  suis  tres  lasse 

(Puisqu'il  faut  parler  net)  de  ce  pays  niaudit, 
Ou  sans  affaire  on  se  tracasse, 
Ou  Ton  mange  sans  appetit, 
Ou  sans  dormir  on  reste  au  lit, 
Ou  pour  s'etouffer  on  s'embrasse, 
Ou  poliment  on  se  detruit... 

Et  comme  Emilie  se  met  a  rire,  elle  ajoute  : 
Ou  d'un  air  triompliant  on  lit 
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Pour  caclier  un  secret  depit; 
Ou  la  gaite  n'est  que  grimace, 
Ou  le  plaisir  n'est  que  du  bruit. 

Ces  vers  sont  un  pen  dans  les  formes  redoublees  de 
ceux  de  Panard,  mais  d'une  marche  plus  aisee  et 
plus  rapide,  et  qui  s'arrete  a  propos.  Les  portraits 
de  la  toilette  et  de  Teventail  sont  d'un  style  plus  bril- 
lant,  et  I'esprit  y  est  prodigue,  mais  non  liors  de 
place,  puisque  ce  sont  des  gens  de  cour  qui  par- 
lent.  L'accord  des  paroles  et  du  chant  est  parfait 
dans  tons  ces  airs,  autrefois  tant  chantes  :  Colas ^je 
reliance  au  village,  etc. ;  Con  ten  te^  je  chante.,  etc.  ; 
mais  il  y  a  aussi  des  morceaux  ou,  pour  s'appro- 
prier  les  beautes  de  la  musique  des  Italiens,  il  a 
fallu  prendre  leurs  mauvaises  paroles,  et  tomber 
dans  le  defaut  de  leurs  eternelles  comparaisons,  si 
deplacees  dans  la  scene,  et  qui  ne  seraient  que 
musicales,  si  Ion  prenait  le  parti  de  les  rejeter  du 
moins  dans  les  divertissements,  comrae  cela  esttres 
aise ;  et  alors  il  n'y  aurait  rien  de  perdu  et  rien  de 
gate. 

Le  vent  dans  la  plaine 

Suspend  son  haleine; 
Mais  il  s^ excite 
Sur  les  coteaux : 

Sans  cesse  il  aijite 
Les  orgueilleuK  ormeaux,  etc. 

Tout  ce  plat  verbiage,  pour  dire  cj[u"il  fait  plus 
de  vent  sur  les  montagnes  que  dans  les  plaines , 
ne  convient   ni   a  la  scene  ni  a  Ninette  ;  et  c'est 
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encore  pis  lorsque  Astolphe  amoureiix  vient  nous 
chanter  : 

Le  nocher ,  loin  du  livage , 
Lutte  en  vain  centre  I'orage ,  etc. 
Ainsi  mon  coeur,  qu'aniour  tourmente, 
Est  agite , 
Est  emporte. 

Ah !  tu  es  comme  tin  nocher^  et  tu  te  dis  amoureux !  Je 
puis  t'assin^er  que  les  amoureux  ne  font  point  de 
comparaisons  poetiques,  ou  du  moins  ne  les  vont  pas 
chercher  si  loin,  et  ne  les  font  pas  si  longues.  Je  par- 
donne  a  Favart,  qui  a  rarement  paye  ce  tribut  a  la 
musique.  Je  I'aime  assurement  autant  qu'un  autre, 
mais  non  pas  au  point  qu'elle  puisse  me  faire  sup- 
porter des  balivernes  rimees,  dont  elle  a  dans  ses 
archives  dramatiques  une  si  ample  provision. 

II  y  a  beaucoup  moins  d'invention  et  d'art  dans 
Annette  et  Luhin ,  ou  I'auteur  a  presque  tout  em- 
prunte  du  conte  dont  la  piece  est  tiree,  et  souvent 
meme  des  details  heureux.  Ce  n'etait  pas  un  tort 
sans  doute;  mais  e'en  etait  un  de  faire  entrer  dans 
cette  espece  d'egiogue  dramatique  des  traits  dune 
philosophic  deplacee  et  fausse,  des  lors,  il  est  vrai, 
applaudie  partout,  mais  qui  n'en  sont  pas  moins 
contraires  au  bon  sens  ,  et  I'un  des  abus  d'esprit 
qui  commencaient  a  se  montrer  dans  les  ecrits  de 
Favart,  et  y  font  d'autant  plus  de  peine,  c|ue  cet 
ecrivain  a  generalement  du  naturel  et  du  gout.  II 
n'en  fallait  pas  beaucoup  pour  supprimer  la  gros- 
sesse  d'Annette;  elle  n'aurait  pas  ete  supportee  an 
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theatre,  et  il a  ete  reserve  au  drame  liowiete  (comme 
disait  Diderot),  d'y  introduire  cette  sublime  nou- 
veaute^  renouvelee  du  temps  de  Hardy,  ou  Ton  en- 
tendait  siir  la  scene  les  cris  de  raccouchement  dans 
les  coulisses,  comme  on  y  entendait  aussi  les  cris 
du  viol.  Favart  n'a  pas  non  plus  fait  usage  du  r.eul 
obstacle  reel  a  I'union  d'Annette  et  de  Lubin,  qui, 
dans  le  conte,  sont  cousins-germains  :  ilne  pouvait 
pas  philosopher  sur  la  scene  aussi  hardiment  que 
Marmontel  dans  le  Mercure^  contre  les  liens  de  pa- 
rente  et  les  dispenses.  Mais  il  en  resulte  aussi  qu'il 
manque  un  ressort  a  la  vraisemblance,  merite  d'au- 
tant  plus  necessaire,  sur  un  fond  si  simple,  qu'il  y 
etait  plus  facile.  Annette  et  Lubin ,  des  que  le  bailli 
leur  a  fait  connaltre  leur  faute ,  qui  n'est  que  celle 
de  leur  ignorance,  n'ont  qu'un  cri  pour  etre  ma- 
ries;  et,  dans  le  fait,  rien  ne  les  en  empeche.  Si  le 
bailli  leur  repond  : 

Vous  marier!  Eh  !  que  pourriez-vous  faire.i* 

Vous  etes  pauvres  tous  les  deux. 
Vous  rendriez  vos  enfants  nialheureux... 

on  le  passe  au  bailli,  qui  est  rival  de  Lubin,  et  veut 
epouser  Annette;  mais  Lubin,  qui  n'est  pas  un  sot, 
et  qui  replique  fort  bien  : 

Quand  on  sail  tiavailler,  on  craint  peu  la  misere; 

Lubin  doit  savoir  que  la  pauvrete  n'est  pas  une 
defense  de  se  marier  au  village  ni  meme  a  la  ville. 
La  piece  finirait  done  la  comme  le  conte,  si  les  deux 
amants  prenaient  le  seul  parti  cpie  naturellenient  iis 
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doivent  prendre,  celui  de  s'adresser  tout  de  suite  k 
leur  seigneur,  qui  est  bon  et  genereux,  et  de  lui 
dire  :  Mariez-nous.  Mais  il  faut  un  peu  plus  d'ac- 
tion  pour  la  plus  petite  piece  de  theatre,  qu'il  n'v 
en  a  dans  le  conte  de  Marmontel,  dont  tout  I'agre- 
ment  est  dans  les  details.  Favart  a  done  employe 
deux  incidents  qui  sont  a  lui,  I'enlevement  d'An- 
nette ,  que  le  seigneur  fait  conduire  a  son  chateau , 
et  la  violente  temerite  de  Lubin  ,  qui  Ten  arrache  ;i 
force  ouverte,  en  maltraitant  les  gens  du  seigneur. 
Ces  deux  incidents  pourraient  passer  dans  un  im- 
broglio, oil  Ton  n'y  regarde  pas  de  si  pres ;  mais  dans 
une  aventure  si  naturelle  et  si  simple ,  les  moyens 
doivent  etre  plus  vraisemblables.  II  n'y  a  nulle  raison 
pour  que  le  seigneur  s'empare  d'Annette;  il  n'en  a 
pas  le  droit;  et  la  decence  exigerait  du  moins  quelle 
fut  placee  au  chateau  aupres  de  I'epouse,  ou  de  la 
soeur,  ou  de  la  tantc  du  seigneur;  en  un  mot,  au- 
pres d'une  femme.  II  n'y  a  ici  pas  plus  d'excuse  que 
que  de  decence ,  puisque  le  seigneur,  en  trouvant 
Annette  fort  jolie,  n'en  est  point  amoureux  comme 
Astolphe  Test  de  Ninette ,  et  que  tout  ce  role  du 
seigneur,  qui  est  a  peu  pres  nul ,  ne  sert  qu'au  de- 
nouement. II  n'est  pas  trop  croyable  non  plus  que 
le  jeune  Lubin ,  quoiqu'il  puisse  avoir  de  force  et 
d'amour,  attaque  impunement  et  mette  en  fuite 
avec  un  baton  toute  une  maison  ordinairement  nom- 
breuse,  et  qui  a  des  fusils  sous  la  main,  puisqu'oii 
revient  de  la  chasse.  Mais  ces  observations  prouvent 
seulement  que  Texacte  vraisemblance  est  trop  sou- 
vent  comptee  a  peu  pres  pour  rien  dans  I'opera  co- 
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mique  comme  clans  le  grand  opera.  C'est  une  excuse, 
du  moins  au  theatre,  pour  ceux  qui  se  perraettent 
tout  :  mais  il  en  resulte  aussi  un  merite  de  plus,  et 
tres  reel ,  pour  ceux  qui  obtiennent  de  I'effet  sans 
violer  les  regies  du  bon  sens ;  et  ce  merite  distingue 
avantageusement  plusieurs  des  bonnes  pieces  du 
genre ,  a  commcener  par  celles  de  Favart.  Il  s'en  est 
ecarte  ici;  mais  les  scenes  entre  Annette  et  Lubin 
forment  des  tableaux  charmants  qui  ont  couvert  et 
du  couvrir  les  fautes.  Tout  ce  qui  est  en  chanson  a 
obtenu  le  succes  le  plus  decisif ,  celui  d'etre  sur-le- 
champ  retenu  et  repete  partout.  Annette^  a  I  age 
de  quinze  cms ,  etc. ;  Lubin  est  (Tune  figure ,  etc. ; 
Ma  chere  Annette  n'  arrive  pas .,  etc. ;  P  our  ornerma 
retraite.,  etc. ;  Monseigneur.,  Lubin  maime,  etc. ;  Jeune 
et  novice  encore .,  etc.;  Ze  coeur  de  man  Annette;  et 
ce  refrain  si  bien  choisi :  Eh\  mais.,  oui  da,  Com- 
ment peut-on  trouver  du  mal a cd?  Tout  cela  respire 
a  la  fois  le  sentiment,  la  grace  et  la  gaiete,  reunion 
qui  est  la  perfection  de  ce  genre  de  vaudeville  ou 
Favart  a  sans  contredit  le  premier  rang.  Il  s'y  mele 
tres  pen  de  taches,  et  qu'il  ne  faudrait  pas  meme 
remarquer,  tant  elles  sont  legeres.  Peu  de  couplets 
faibles  :  I'auteur  en  general  les  tourne  si  bien,  qu'a 
peine  y  apercevrait-on  un  mot  de  trop ;  et  ceux  qui 
ne  sont  pas  aussi  bons  que  les  autres,  ne  se  chan- 
tent  pas  meme  a  la  representation;  par  exemple, 
deux  couplets  d'une  moralite  froide  ,  et  qui  ne  pou- 
vaient  guere  se  trouver  que  dans  le  role  du  seigneur. 
Le  dialogue  n'est  pas  de  meme  a  labri  du  reproche; 
il  s'en  faut  :   I'auteur  a  beau   nous  faire  entendre 
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qu  Annette  et  Lubin ,  ailant  souvent  a  laville,  ont 
pu  former  jusqua  un  certain  point  leur  esprit  et 
leur  langage  :  il  y  a  ici  des  choses  que  jamais  ils 
n'ont  pu  dire  ni  penser,  a  moins  qu'ils  ne  soient 
autres  qu'on  ne  nous  les  represente.  II  y  a  meme 
une  sorte  de  contradiction  doublement  vicieuse. 
Quelquefois  leur  ignorance  passe  de  beaucoup  celle 
de  leur  condition ,  comme  dans  I'endroit  ou  Lubin 
s'ecrie  : 

Morgue,  si  je  savais 
Comment  on  se  marie ! 

Et  oudonc,  dans  quel  village,  dans  quel  hameau 
deux  jeunes  gens  de  I'age  de  Lubin  et  d'Annette 
ignorent-ils  comment  on  se  marie?  Quoi !  ils  n'ont 
jamais  vu  de  noces!  ils  n'ont  jamais  entendu  parler 
de  mariage,  la  chose  peut-etre  dont  la  jeunesse  des 
deux  sexes  parle  le  plus  souvent  et  le  plus  curieu- 
sement!  Cela  ne  serait  presumable  qu'autant  qu'ils 
auraient  vecu  dans  les  bois  et  loin  du  monde  entier, 
C'est  un  contre-sens  qui  n'a  point  d'excuse,  si  ce 
n'est  I'envie  et  le  besoin  d'exagerer  I'embarras  et  le 
chagrin  des  deux  amants.  Aussi  les  fait-on  parler 
quelquefois  comme  de  petits  sauvages  ou  de  petits 
philosophes  :  c'est  la  meme  chose,  sice  n'est  que, 
n'etant  dans  le  fait  rien  moins  que  des  sauvages , 
I'espece  de  philosophie  qu'ils  melent  dans  lein-s  dis- 
cours  forme  un  contraste  encore  plus  etrange  avec 
cette  ignorance  des  choses  les  plus  communes,  qui 
ressemble  a  la  betise. 

xrrr.  20 


3o6  FAVART. 

LE    BAILLI. 

Mais  voiis  vivez  sans  lois. 

LUBIN. 

Tant  mieiioc. 

LE    BAILLI. 


Voila  le  mal. 


VoUa  le  bien. 


LE    BAILLI. 

Les  lois  vous  contrarient. 

LUBIN. 

Toujours  des  obstacle  nouveaux. 
Je  me  moque  cle  tout :  eh !  morbleu  les  oiseaux 

N^  out  point  de  lois  et  se  marient. 

Cela  peut  faire  rire  ceux  qui  oublient  les  person - 
nages,  et  se  rappellent  seulement  qu'ils  ont  vu  cent 
fois  des  raisonnements  cle  cette  force  dans  des  livres 
appeles  philosophiques ;  mais  cela  n'en  est  pas  moins 
faux  de  toute  maniere,  et  aussi  faux  dans  la  scene 
que  dans  la  morale.  Lubin,  quin'est  ni  un  bel  es- 
prit ni  un  imbecille;  Lubin,  marie  avec  Annette  a 
la  facon  des  oiseaux ,  et  qui  vient  de  demander  au 
bailli  a  etre  marie autrement;  Lubin,  qui  meme  vent 
I'assommer  parce  qu'il  refuse  de  les  marier,  Lubin 
sait  done  tres  bien  que  les  oiseaux  ne  se  marient  pas. 
L'auteur  ne  lui  a  done  fait  dire  qu'une  sottise ,  en 
Uii  pretant  un  bon  mot  qui  n'a  d'objet  que  de  faire 
sourire  a  la  loi  naturelle  ceux  qui  n'en  veulent  point 
d'autre,  sans  savoir  meme  ce  qu'elleest,  on  plutot 
parce  qu'ils  ne  le  savent  pas.  II  fait  pis,  il  gate  et 
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denature  le  personnage ,  en  qui  la  simplicite  igno- 
rante  est  la  seule  excuse  du  mal  qu'il  a  fait  sans  le 
savoir,  et  d'une  faute  qui  est  de  son  age.  C'est  sous 
ce  seul  rapport  que  Lubin  plait  et  interesse ;  mais 
Lubin  raisonneur  ne  vaut  plus  rien.  L'esprit ,  que 
Favart  lui  donne,  nuit  meme  a  son  bon  coeur  :  il  a 
vu  Annette  tout  en  larmes  depuis  qu'elle  a  su  que 
ce  qu'elle  prenait  pour  de  Vamitie  etait  de  V amour ; 
elle  lui  a  dit  qu'il  fallait  se  marier  pow  reiidre  Va- 
mour  legitime ;  et  c'est  lui  qui  dit  au  bailli  : 

Oh!  qua  cela  ne  tienne, 
Je  vivrai  comme  je  vivais  ! 

II  a  grand  tort  :  qu'il  soit  hardi,  vif,  impetueux , 
autant  qu'Annette  est  douce,  modeste  et  timide,  je 
I'approuve  :  cela  doit  etre;  mais  ce  que  celle-ci  a  fort 
bien  compris,  il  doit  le  comprendre,  et  il  ne  doit 
pas  s'embarrasser  si  peu  de  ce  qui  afflige  ce  qu'il 
aime. 

Si  la  critique  parait  ici  un  peu  serieuse  sur  un 
genre  assez  leger,  c'est  qu'elle  porte  sur  un  mal  qui 
ne  Vest  pas,  sur  cette  fausse  philosophic  qui,  vers 
cette  epoque,  allait  se  glissant  et  s'insinuant  par- 
tout,  pour  dominer  tout  par  la  corruption,  les  arts 
comme  la  morale.  Ce  n'est  pas  que  j'accuse  ou  nieme 
que  je  suspecte  les  intentions  de  Favart;  plus  simple 
que  son  Lubin,  il  prenait  pour  bon  ce  qu'il  puisait 
dans  un  conte  generalement  applaudi.  Il  y  avait  pris 
toute  cette  pretention  raisonneuse  qu'on  mettait  a 
tout ,  et  que  souvent  on  avait  I'adresse  de  faire  pas- 
ser sous  le  voile  d'une  ignorance  primitive  ^  tout  aussi 

20. 
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mal  contrefaite  que  la  philosophic  elle-meme  ;  et 
riiitention  et  I'effet  de  tons  ces  artifices  etaient , 
comma  on  la  trop  vu,  de  detruire  toute  autorite 
morale  et  religieuse.  Je  crois  bien  que  le  bon  Favart 
n'etait  pas  dans  le  secret;  il  suivait  le  torrent,  et 
defigurait  son  ouvrage  sans  y  penser ;  d'autant  plus 
excusable,  que  le  public  lui-meme  ne  s'eu  apercevait 
pas  depuis  qu'on  I'avait  accoutume  a  battre  des  mains 
au  seul  mot  de  nature^  quoique  le  mot  ne  fiit  rien 
moins  que  la  chose.  Favart,  quand  il  suivait  son 
propre instinct,  rendait  tresbien  la  vraie  nature,  et 
beaucoup  mieux  que  Fauteur  meme  du  conte.  Je 
n'en  veux  pour  preuve  que  cet  endroit  de  sa  piece : 

LE    BAILLI. 

Vous  a-t-elle*  ordonne  d'ecouter  les  garcons? 

ANNETTE. 

Oh  !  jamais  cela  ne  m'arrive. 

LE    BAILLI. 

Ne  le  croirait-on  pas  a  sa  mine  naive  ? 

Et  Lubin ,  s'il  vous  plait ,  Lubin  ? 

ANNETTE. 

Ce  nest  pas  un  garcon. 

LE    BAILLI. 

Quoi  done "? 

ANNETTE. 

Cest  inon  cousin. 

Ce  trait,  le  meilleur  de  toute  la  piece,  comme  nai- 
vete; ce  trait,  tpii  peint  Annette  telle  qu'elle  est,  et 

*  Sa  mere 
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qui  suffirait  pour  I'exciiser,  n'est  point  dans  le  conte, 
et  vaiit  cent  fois  mieiix  que  ce  que  Marmontel  ap- 
pelle  la  philosophie  cT Annette  et  Lubin  :  ce  sont  ses 
termes.  C'est  la  ce  qui  causa  I'erreur  de  Favart,  et 
mela  dans  son  dialogue  des  choses  qui  ne  sont  pas 
de  ses  personnages  : 

Je  mesure  le  temps  a  mon  impatience , 
Plus  qua  la  hauteur  du  soleil. 

Cela  est  trop  elegant  pour  Lubin ;  un  poete  ne  di- 
rait  pas  mieux  :  mais  les  fautes  de  sens  sont  moins 
pardonnables  qu'un  peu  trop  d'elegance.  Lubin  dit, 
en  montrant  sa  cabane  : 

Rien  n'annonce  ici  la  grandeur. 

Je  le  crois;  mais  que  fait  la  cette  grandeur?  Dio- 
gene  pouvait  fort  bien  en  parler  a  propos  de  son 
tonneau;  c'etait  un  philosophe  :  mais  Lubin  opposer 
a  la  grandeur  sa  cabane  de  feuillages,  quoi  de  plus 
deplace?  Un  moment  apres,  il  dit,  en  parlant  du 
bonheur  qu'il  goute  avec  Annette  : 

La  lumiere  et  lair  sont  a  nous , 

et  a  tout  le  monde  apparemment.  Ce  vers  est  mot  a 
mot  dans  la  prose  du  conte ,  mais  du  moins  en  op- 
position du  sejour  de  la  campagne  avec  celui  des 
villes;  ce  qui  a  un  sens,  quoique  I'expression  et 
ridee  soient  outrees.  Ici  le  vers  de  Lubin  n'est  qu'une 
declamation  qui  refroidit  la  peinture  de  son  bon- 
heur : 

Les  grands  fie  sont  heureux  qu  en  nous  contrefaisant. 
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Chez  eux  la  plus  riche  tenture 
Ne  leur  parait  un  spectacle  amusant 
Qu'autant  quelle  rend  bien  nos  champs,  notre  verdure, 
Nos  danses  sous  I'ormeau ,  nos  travaux ,  nos  loishs. 
lis  appellent  cela,  je  crois,  un  paysage. 

Le  fond  de  ces  idees  est  aussi  dans  le  conte ;  mais 
plus  modifie  :  ici  elles  sont  exagerees,  au  point  de 
devenir  lausses.Les  tapisseries  a  paysage,  qu'on  ap- 
pelait  des  verdures ,  se  trouvaient  partoiit  des  ce 
temps-la,  meme  dans  les  auberges  de  campagne. 
Lubin  a  du  en  voir,  et  ne  pent  croire  par  consequent 
que  ce  soit  la  ce  qui  rend  heureux  les  grands.  Toutes 
ces  moralites  critiques  sont  affectees  et  forcees. 

lis  peignent  nos  plaisirs,  au  lieu  de  les  goiiter. 

Eh !  ne  voyait-il  pas  tous  les  ans  les  citadins  accou- 
rir  a  la  campagne  ?  N'avait-il  jamais  danse  au  cha- 
teau les  dimanches  avec  les  dames  de  Paris  ,  qui  s'en 
faisaient  un  plaisir?  N'y  avait-il  pas  toutes  les  se- 
maines  un  bal  de  village,  ou  dans  un  endroit  du 
pare  prepare  tout  expres ,  ou  dans  les  salles  basses 
de  la  maison  seigneuriale?  Qui  n'a  pas  vu  cela  mille 
fois  et  partout? 

Ces  lits  ou  la  niollesse 
S' unit  avec  les  viaiix^ 
Nourrissent  la  paresse 
Sans  donner  le  repos. 

Les  deux  derniers  vers  sont  trop  bons  pour  Lubin; 
les  deux  premiers  sont  trop  mauvais  pour  I'auteur; 
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mais  ceux  de  cette  derniere  espece  sont  trop  rares 
cliez  liii. 

C'est  un  mal  de  hair ,  c'est  un  bien  que  d'aimer. 

Laissons  Voltaire  nous  dire  tTes-philosophiquementy 
et  par  la  bouche  d'un  saint  : 

Hair  est  bon  ;  mais  aimer  vaut  bien  mieux. 

Ce  ton  sentencieux  ne  va  pas  a  Lubin,  et  d'ailleurs 
ces  pretendues  moralites  sont  trop  vagues  pour  en- 
seigner  ce  qui  est  bien,  et  le  sont  assez  pour  justi- 
fier  ce  qui  est  mal. 

II  n'y  a  qu'a  louer  dans  ce  morceau  de  Lubin ,  de- 
fendant Annette  : 

Non ,  non ,  je  ne  crains  personne  ;  . 
Aucun  danger  ne  m'etonne. 
Mon  sang  bouillonne; 
L'amour  me  rend  fort. 
Si  quelqu'un  me  raisonne, 
Je  I'etends  mort. 
Moi !  que  je  t'abandonne  ! 
Ma  force  t'environne,  etc. 

Je  ne  blamerai  pas  meme  ce  dernier  vers,  tout  figure 
qu'il  est ;  il  Test  par  Timagination  qu'exaltent  la  pre- 
sence du  danger  et  parle  sentiment  de  cette  force  que 
donne  la  fureur ;  il  semble  inspire  par  la  situation 
de  Lubin  ,  seulcontre  tousautour  d'Annette.  C'est  la 
ce  qui  rend  naturelles  les  figures  les  plus  poetiques ; 
ce  qu'on  ne  saurait  trop  redire ,  et  ce  qu'ignoreront 
toujours  ces  rimeurs  si  pauvresetsi  vains,  qui  suent 
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a  froid  pour  combiner  et  degiiiser  si  mal  les  belles 
expressions  metaphoriques  et  metonymiques  qu'ils 
vont  ramassant  dans  tous  les  vers  connus.  Mais  je 
voudrais  oter  de  ce  morceau  un  vers  qui  sonne  faux 
a  I'oreille  de  la  raison  : 

Sur  moi  que  le  ciel  tonne. 

C'est  le  mouvement  d'un  herosde  tragedie  ou  d'epo- 
pee,  et  une  telle  pensee  est  a  mille  lieues  de  Lubin. 
Cette  envie  de  philosopher  bien  ou  mal  et  a  tout 
propos  commencait  alors  a  devenir  epidemique  au 
theatre  et  dans  les  ecrits ,  et  forniait  un  contraste 
tres  digne  d'attention  en  se  melant  avec  le  fond  de 
gaiete  naturel  aux  Francais,  et  qu'ils  ne  perdirent 
jamais,  si  ce  n'est  que  cette  gaiete  prenait  d'autres 
formes  depuis  qu'elle  n'etait  plus  sous  la  garde  des 
bienseances,  filles  de  la  bonne  morale  et  meres  du 
bon  gout,  et  qui  tombaient  en  meme  temps  que  les 
principes  de  I'un  et  de  I'autre,  sous  la  faux  du  phi- 
losophisme  qui  frappait  de  tous  cotes,  d'abord  dans 
I'ombre  et  ensuite  au  grand  jour.  Ce  n'etait  plus  cet 
enjouement  facile  et  delicat  qui  nait  sur-tout  de  I'a- 
propos,  egaye  le  serieux  autant  qu'il  en  est  suscep- 
tible, et  ne  viole  point  ce  qui  est  respectable  et  sacre. 
C'etait  une  licence  sans  bornes ,  une  veritable  et  coh- 
tinuelle  debauche  d'esprit,  une  affectation  folle  de 
tourner  tous  les  objets  a  la  frivolite,  au  persifflage, 
au  libertinage.  II  semblait  qu'on  ne  voulut  plus  rire 
que  de  ce  qui  doit  faire  rougir;  et  le  sexe  meme, 
toujours  soumis  au  besoin  de  plaire,  et  par-la  du 
moins  plus  excusable  que  le  notre ,  qui  lui  donnait 
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des  lecons  d'immodestie,  au  lieu  de  prendre  de  lui, 
comme  autrefois ,  des  lecons  de  decence ;  le  sexe,  qui 
ne  s'apercevait  pas  qu'on  ne  voulait  des  femmes  phi- 
losophes  que  pour  en  faire  des  courtisanes,  affichait 
par  vanite  un  mepris  des  bienseances,  qui  n'est  qu'un 
deshonneur,  et  une  pretendue /orce  <:/'(?^/>nf  qui  ne 
serait  encore  que  ridicule  quand  elle  ne  serait  pas 
coupable.  On  se  piquait  de  tout  dire  et  tout  entendre, 
selon  Fexpression  de  Boileau;  et  ce  qu'il  ne  faisait 
que  predire  comme  possible  au  tres  petit  nombre  de 
femmes  qui  frequentaient  alors  les  spectacles ,  etait 
devenu  une  realite  trop  commune  depuis  que  ces 
spectacles,  grands  et  petits,  attiraient  toutes  les  con- 
ditions, et  qu'on  se  faisait  gloire,  d'avoir,  d'apres  I'avis 
de  Voltaire,  loge  a  V Opera  au  lieu  de  banc  dans  la 
paroisse.  On  se  vantait  de  s'etre  fait  homme^  et  c'est 
pourtant  ce  qu'une  femme  pent  faire  de  pis  sous 
tons  les  rapports;  mais  il  fallait  bien  en  croire  les 
phdosoplies ,  qui  prescrivaient  la  meme  education 
pour  les  deux  sexes;  ce  qui  heureusement  est  assez 
absurde  pour  n'etre  jamais  realise ,  si  ce  n'est  dans 
I'education  revolutionnaire ,  qui  est  en  effet  aussi 
bonne  pour  un  sexe  que  pour  I'autre. 

II  ne  fallait  rien  moins  qu'une  pareille  contagion 
pour  que  Favart,  beaucoup  plus  retenu  que  tons  ses 
predecesseurs ,  et  qui  I'avait  ete  j  usque  dans  un  sujet 
tel  que  la  Chercheuse  d esprit,  donnat ,  quinze  ans 
apres  (1755),  un  spectacle  aussi  indecent,  aussi 
scandal eux  que  les  Nymphes  de  Diane,  ou  I'obsce- 
nite,  si  elle  n'est  pas  tres  grossiere  dans  les  paroles, 
est  revoltante  en  action  et  en  tableau.  La  piece  , 
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quoiqu'elle  ne  fut  qu'une  mauvaise  farce  mytholo- 
gique  et  allegorique ,  pillee  partout,  n'eii  fut  pas 
moins  courue;  et  il  convenait  a  nos  moeiirs  qu'un 
semblable  sujet  fut  encore  reproduit  tlepuis  sur  les 
Ireteaux  des  boulevards ,  sous  le  nom  de  \ Amour 
quetew\,  et  fit  la  meme  fortune. 

Favart  ne  s'est  laisse  aller  qu'une  fois  a  ce  mepri- 
sable  genre;  mais  il  donna  davantage  dans  la  manie 
de  nioraliser  hors  de  mesure  et  de  convenance ,  quoi- 
que  pourtant  on  s'apercoive  que  ce  travers  n'est  chez 
lui  qu'une  faute  de  gout,  et  que  ses  intentions  ne 
sont  point  du  tout  mauvaises.  II  y  a  loin  des  Njin- 
phes  de  Diane  aux  Moissojineurs ,  dont  le  sujet  est 
pris  de  la  Bible  :  c'est  I'bistoire  de  Ruth,  qui,  a  ne 
la  considerer  que  comme  une  pastorale ,  serait  en- 
core ce  quelle  est  aux  yeux  de  tous  les  connaisseurs , 
la  plus  aimable  et  la  plus  interessante  eglogue  que 
I'antiquite  nous  ait  laissee.  C'est  des  livres  saints 
quest  pris  mot  a  mot  cet  endroit,  qui  est  le  plus 
touchant  de  la  piece  :  ■  . 

Laisse  tomber  beaucoup  d'epis , 
Pour  quelle  en  glane  davantage. 

La  fable  de  ce  petit  drame  est  bien  entendue ,  et  a 
de  I'interet,  quoique  tiree  d'une  assez  mauvaise  co- 
medie  de  Voltaire,  le  droit  du  Seigneur,  qui  n'a  pu 
sY'tablir  au  theatre,  ni  en  cinq  actes  ni  en  trois.  Mais 
Favart  a  sagement  ecarte  I'echafaudage  romanesque 
et  les  roles  de  charge;  il  a  reduit  son  intrigue  a  la 
simplicite  d'un  opera  comique,  et  a  su  amener  un 
denouement  tres  satisfaisant ,  en  menageant  avec 
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adresse  le  penchant  reciproqiie  que  Candor  et  Ro- 
sine  ont  depuis  long-temps  I'un  pour  I'autre.  La  piece 
est  d'un  serieux  peut-etre  un  peu  monotone,  et  Fau- 
teur  lui-meme,  a  en  juger  par  sa  preface,  parait 
s'en  etre  doute.  Mais  la  purete  des  moeurs  et  des 
jouissances  champetres,  les  vertus  de  Genevotte  et 
de  Candor,  et  la  tendresse  innocente  que  Rosine 
prend  pour  de  la  reconnaissance,  toutes  ces  pein- 
tures  ont  aussi  leur  attrait,  et  le  succes  complet  de 
Touvrage  en  est  la  preuve.  Le  seul  reproclie  que  je 
croie  pouvoir  faire  a  I'auteur ,  c'est  un  peu  de  cette 
vertu  appretee  et  de  ce  faste  de  mots  dont  il  payait 
le  tribut  a  la  mode,  mais  qu'il  fallait  eviter  sur-tout 
dans  un  sujet  ou  le  style  devait  etre  aussi  simple  que 
les  vertus  qu'il  represente.  Candor  donne  de  fort 
bonnes  lecons  a  son  etourdi  de  neveu ,  quand  il  lui 
apprend  qu'eri  prodiguant  For  a  Paris,  et  pressu- 
rant  ses  vassaux  et  ses  fermiers  pour  payer  ses  de- 
penses  insensees ,  on  nuit  a  ses  propres  possessions 
que  I'on  pourrait  ameliorer.  Qu'il  se  moque  aussi 
des  plaisirs  frivoles  et  bruyants  ou  selivrece  jeune 
homme,  et  notamraent  des  delices  qu'il trouve  a  tuer 
sans  peine  beaucoup  de  gibier,  c'est  Foffice  d'un 
oncle  sense ,  qui  d'ailleurs  preche  d'exemple ,  puis- 
qu'il  ne  s'est  fixe  a  la  campagne  que  pour  faire  du 
bien  aux  habitants  de  ses  terres.  Mais  plus  cet  homme 
est  sense,  moins  je  puis  souffrir  qu'il  y  ait  de  Feta- 
lage  dans  ce  qu'il  fait  et  dans  ce  qu'il  dit  : 

Plus  delicat  que  loijcjouis  de  moi-meme. 
On  ne  dit  point  de  soi,  en  ce  sens,  qu'on  est  delicat. ; 
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et  qii"est-ce  clone  c]ue jouir  de  soi-meme?  C'est  line 
des  phrases  parasites  dii  philosopliisme  moderne  : 
je  puis  assurer  que  je  iie  I'ai  jamais  comprise  ,  et 
qu'elle  ma  toujours  paru  vide  de  sens.  Ce  serait  une 
pauvte  jouissance  que  celle  de  soi-meme  :  j'ignore 
s'il  y  a  des  gens  qui  connaissent  celle-la;  quant  a 
moi ,  j'avoue  que  je  n'en  ai  pas  meme  I'idee.  Est-ce 
le  temoignage  d'une  bonne  conscience?  Mais  plus 
elle est  eclairee,  plus  elle  seniles  faiblesses  humaines 
dans  I'homme  le  plus  parfait,  et  ses  propres  fautes, 
si  elle  en  commet  :  et  qui  n'en  commet  pas?  Des 
lors  oil  est  done  cette  jouissance ,  a  moins  que  ce  ne 
soit  celle  de  I'amour-propre  toujours  content  de  soi  ? 
Celle-la  est  bien  du  pliilosoplie ,  j'en  conviens ,  et 
n'en  est  pas  plus  reelle;  car  plus  I'amoiir-propre  est 
content  de  liii ,  moins  il  Test  des  autres  ;  et  c'est  en- 
core ce  qui  fait  que  la  philosophic  a  si  rarement  le 
front  serein.  Allons  au  fait :  il  n'est  donne  qu'a  Dieu, 
a  I'Etre  parfait  de  Jouir  de  soi-?neme;  ce  mot,  dans 
la  bouche  de  Thomme ,  est  celui  de  I'orgueil  qui  ment. 
Tout  ce  dont  nous  jouissons  est  hors  de  nous ,  et  c'est 
pour  cela  precisementque  Dieu  a  dit :  11  n'est  pas  hon 
que  Vhomme  soitseul.  La  sagesse  humaine  elle-meme 
qui  n'est  pas  plus  celle  de  nos  philosophes  que  la 
sagesse  divine ,  a  reconnu  de  tout  temps  que  I'homme 
n'est  pas  bien  avec  lui  ni  par  lui ,  puisqu'il  cherche 
toujours  a  etre  hors  de  lui.  C'est  ainsi  qii'il  jouit  de 
ses  travaux,  de  ses  succes,  de  ses  affections,  de  ses 
possessions ,  de  ses  esperances,  de  la  nature  et  de  la 
society ;  et  tout  cela  est  hors  de  lui.  Il  fallait  bien 
une   fois  rappeler  ces  verites  evidentes,  qui  n'ont 
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besoin  que  d'etre  enoncees  pour  qu'on  il'ose  pas 
meme  les  contredire;  et  qu'importe  que  ce  soit  a 
propos  d'un  opera  comique  ?  II  y  a  si  long-temps 
qu'on  n'entend  guere  que  des  mensonges  et  des  sot- 
tises ,  le  tout  deguise  avec  plus  ou  moins  d'artifice ! 
II  faut  bien  que  le  bon  sens  prenne  sa  place  ou  il 
peut;  et  d'ailleurs  I'a-propos  meme  iie  manque  pas, 
puisque  le  philosophisme  a  envahi  jusqu'a  I'opera 
comique. 

On  vous  prendrait  pour  un  fermier, 

dit  Dolival  a  son  oncle,  qui  lui  repond  : 

Tai  Vhonneiir  d'en  etre  un  j  je  fais  valoir  ma  fernie... 
Je  tire  ■vanite  de  I'habit  du  metier. 

Vanitel  pourquoi  done?  Il  ne  faut  tirer  vanite  de 
rien.  Et  qu'y  a-t-il  de  plus  simple,  comme  il  vient 
de  le  dire  lui-meme,  que  de  se  precautionner  contre 
le  vent  et  la  pluie  quand  on  trouve  bon  de  s'y  expo- 
ser?  cela  n'est  que  raisonnable;  mais  il  n'y  a  que  du 
faste  a  dire  :  fed  Vhonneur  d'etre  le feimier  de  ma 
terre.  Et  quand  tule  serais  de  celle  d'autrui,  c'est  un 
etat  honnete,  comme  tous  ceux  qui  sont  utiles  a  la 
societe,  sans  supposeraucune  bassesse  personnelle: 
mais  de  ce  qui  est  honnete  a  ce  qui  est  honorable  il 
y  a  encore  loin;  et  ou  est  done  Fhonneur  de  faire  ce 
que  tout  le  monde  peut  faire?  C'est  la  le  principe 
originel  des  distinctions  sociales,  et  je  ne  veux  qu'in- 
diquer  ici  cet  objet  important,  dont  les  extrava- 
gances philosophiques  ont  rendu  la  demonstratiou 
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necessaire,  puisqu'elles  ont  encore  ete  solennelle- 
ment  repetees,  meme  depuis  le  detronement  du  sans- 
culottisme ,  digne  enfant  de  la  philosophie ,  et  qui 
est  bien  a  elle  et  a  elle  senle,  puisqiie,  apres  avoir 
eu  la  maladroite  hypocrisie  de  le  desavouer,  elle  a 
encore  eu  la  bassesse  ou  Forgueil  (  c'est  ici  la  meme 
chose  )  de  revenir  a  ses  plates  adulations ,  et  toujours 
pour  ne  pas  renoncer  a  sa  doctrine;  qui  n'est  ici, 
comme  ailleurs,  qu'un  exces  inoui  d'ignorance, 
d'abjection  et  de  demence. 

Un  vieillard  rend  a  Candor  une  bourse  pleine  d'or 
qu'il  a  trouvee. 

Quoique  pauvre,  il  est  vrai,  j'avons  des  sentiments: 

Fort  bien  :  c'est  la  pauvrete  honnete  qui  parle.  Mais 
il  ajoute  : 

L'honneur  est  chez  les  pauvi'es  gens. 

Ceci  est  de  trop,  ce  vers  est  de  I'auteur,  qui  croit 
etre  fort  moral  en  flattant  le  pauvre  aux  depens  du 
riche  :  il  ne  faut  pas  flatter  I'un  plus  que  I'autre. 
L'honneur  n'est-il  que  chez  les  pauvres  gens?  C'est 
ce  que  le  vers  semble  dire,  et  c'est  inie  injure  a 
tout  ce  qui  n'est  pas  pauvre. 

Le  titre  seul  de  la  Rosiere  de  Salencj  annonce  un 
ouvrage  moral :  il  Test  beaucoup,  et  sans  I'etre  trop. 
Le  plan,  qui  me  parait  bien  concu,  tend  principa- 
lement  a  caracteriser  la  sorte  d'education  la  plus 
propre  a  inspirer  la  sagesse  au  sexe  dont  elle  est  la 
premiere  gloire;  et  i'auteur  met  en  contraste  une 
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bonne  mere  qui  la  fait  aimer  par  la  douceur  de  ses 
lecons,  et  une  mauvaise  mere  qui  la  fait  hair  par  les 
duretes  et  les  mauvais  traitements.  Toutes  deux  ont 
la  meme  ambition,  celle  de  voir  leur  fille  Rosiere  : 
et  la  difference  des  moyens  justifie  celle  du  succes, 
car  I'indulgence  ici  est  eclairee;  elle  n'est  nifaiblesse 
ni  negligence.  L'auteur,  pour  relever  convenable- 
ment  ses  deux  principaux  personnages,  la  mere  et 
la  fille,  suppose  que  le  pere,  quoique  simple  fer- 
mier,  m^ait  etudie;  et  il  est  naturel  que  sa  veuve 
et  sa  fille ,  se  ressentent  des  bons  principes  qu'on 
puise  dans  les  bonnes  etudes ,  et  qu'il  a  eu  soin  de 
faire  fructifier  autour  de  lui.  L'intrigue  est  peu  de 
chose ,  comme  dans  presque  toutes  ces  petites  pieces, 
ou  la  musique  en  tient  lieu.  Il  suffit  de  quelques  in- 
cidents qui  retardent  le  denouement,  et  de  quelques 
tableaux  qui  fournissent  au  musicien  de  quoi  remplir 
la  scene.  Tout  roule  ici  sur  les  trois  pretendantes 
a  la  rose,  Helene,  Nicole  et  Therese.  Nicole  n'est 
qu'une  petite  niaise  qui  nest  sage  que  par  ignorance, 
comme  Therese  ne  I' est  que  par  contrainte.  Helene, 
mieux  elevee  et  mieux  nee,  est  sage  par  devoir  et  par 
amour  pour  la  vertu :  c'est  le  jugement  qui  termine 
la  piece,  et  quelle  justifie  suffisamment  dans  la 
conduite  des  trois  jeunes  personnes.  Le  role  d'lle- 
lene  sur- tout  est  trace  avec  cet  art  qui  appartient 
a  l'auteur  :  personne  n'a  paru  plus  que  lui  entrer 
dans  les  petits  secrets  du  coeur  de  la  jeunesse  vil- 
lageoise.  Helene  a  de  I'inclination  pour  Colin;  mais 
comme  d  n'est  pas  permis  a  unefdle  de  Salencj  de 
disposer  de  son  coeur  ni  de  temoigner  la  moindre  in- 
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cUnation^  elle  a  line  telle  frayeur  de  Colin  quelle 
s'enfuit  des  qu'elle  Fapercoit  :  elle  pretend  meme 
qu'elle  ne  peut  le  souffrir,  quit  ny  a  que  lui  au 
nionde  qui  lui  fas  se  de  la  peine.  C'est  ce  qu'elle  dit 
au  regisseur,  qui,  charge,  en  Fabsence  du  sei- 
gneur, d'interroger  les  pretendantes,  s'est  mis  en 
tete  d'epouser  celle  qui  sera  Eosiere,  et  apres  les 
avoir  vues  toutes  trois,  voudrait  bien  que  ce  fut 
llelene.  Ce  regisseur  repand  seul  dans  la  piece  une 
gaiete  qui  etait  necessaire  pour  en  temperer  le  se- 
rieux.  C'est  un  homme  du  monde,  qui  a  tout  ce 
qu'il  faut  d'esprit  pour  plaisanter  avec  legerete  et 
agrementsur  ce  qui  paratt  un  peu  plus  grave  au  bailli 
de  Salency,  juge-ne  de  la  vertu  des  jeunes  filles  du 
lieu.  Ce  badli  est  raisonnable  sans  etre  pedant,  ce 
queFavart  n'aurait  pas  imagine  ailleursqu'a  Salency, 
et  le  regisseur  est  gai  sans  etre  libertin.  Tout  le 
noeud  de  I'intrigue  et  le  seul  obstacle  au  couronne- 
ment  d'Helene  consistent  dans  un  fort  mediant  tour 
que  lui  joue  cette  mauvaisemere,  madame  Grignard, 
et  dont  elle  rend  meme  sa  fille  Tlierese  complice 
malgre  elle.  L'innocence  d'Helene  est  bientot  re- 
connue;  mais  comme  le  regisseur,  d'accord  avec  le 
bailli,  declare  que  la  main  de  la  Rosiere  doit  etre  a 
lui ,  Helene,  qui  dans  ce  meme  moment  voit  le  pauvre 
Colin  pres  de  s'evanouir,  declare  qu'elle  I'aime,  et  le 
judicieux  regisseur  prononce  qu'w/z  amour  involon- 
laire  ii  est  point  un  crime  quand  on  sait  le  surmonter; 
et  c'est  ce  qu'a  fait  Helene  jusque-la,  comme  I'a 
prouve  toute  sa  conduite;  en  sorte  que  I'aveu  de 
son  penchant  fait  honneur  a  sa  franchise  sans  nuire 
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a  ses  droits  a  la  couronne.  Voila  un  jugement  de 
Salomon.  En  effet,  la  raison,  et  par  consequent  la 
religion  elle-meme,  ne  font  nuUement  un  crime  des 
penchants  naturels  du  coeur  humain,  mais  un  de- 
voir de  les  combattre  etun  merite  de  les  surmonter 
tant  qu'ils  ne  sont  pas  dans  I'ordre  moral.  La  vertu 
n'a  jamais  ete  autre  chose  depuis  le  commencement 
du  monde  ( jusqua  nos  philosophes  ^  s'entend  );  et 
c'est  a  eux  qu'il  a  ete  reserve  de  statuer,  sur  ce 
point  comme  sur  tous  les  autres,  que  jusqu'a  eux 
le  monde  entier  n'avait  pas  eu  le  sens  commun, 
qu'il  n'y  avait  de  bien  et  de  mal  que  graces  a  la  so- 
cle te  et  aux  lols ;  mais  que  dans  la  realite  il  nj 
avait  (T autre  vertu  que  de  suivre  les  penchants  de 
la  nature,  qui  sont  tous  innocents  par  cela  meme 
quils  sont  naturels.  Certainement  il  ne  faut  pas  beau- 
coup  de  genie  pour  fairebeaucoup  de  proselytes  avec 
une  pareille  doctrine;  il  ne  faut  que  des  gouverne- 
ments  assez  insenst^s  pour  souffrir  qu'on  la  reparide. 
La  punition  a  ete  teiTible;  elle  etait  juste,  necessa ire, 
et  n'est  pas  fmie;  mais  elle  n'est  pas  et  ne  sera  pas 
perdue. 

Le  dialogue  de  cette  piece,  I'une  des  bonnes  de 
I'auteur,  n'est  pas  sans  quelques  fautes  contre  le 
gout,  et  meme  contre  la  morale  : 

Un  coeur  tout  neuf 
Est  comme  un  oeuf 
^  Que  Tamour  couve  sous  son  aile  : 

En  I'animant  ■» 

Tout  doucement 
Par  une  chaleur  naturelle , 
XIII.  2 1 
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Un  temps  viendra 
Qu'il  eclora, 
Ce  joli  petit  coeur  de  fille. 
II  en  naitra 
Le  desir ; 
Le  plaisir , 
Comma  un  petit  oiseau  qui  sort  de  sa  coquille. 

Je  lie  concois  pas  que  Favart  ait  ete  capable  de  faire 
ce  couplet,  que  chaiite  le  regisseur,  si  ce  n'est  dans 
un  de  ces  moments  ou  I'esprit  de  I'abbe  de  Voisenon 
semblait  passer  en  lui ,  comme  par  voie  d' obsession; 
et  Ton  en  voit  quelques  autres  traces  dans  ses  ecrits, 
mais  pas  une  comme  celle-la.  Ce  couplet,  qu'aucun 
des  Cotin  du  siecle  dernier  iie  desavouerait ,  est  si 
curieux ,  que  j'en  veux  doniier  la  variante  a  I'amuse- 
ment  du  lecteur  :  EUe  n'est  pas  imprimee,  que  je 
sache  *  :  mais  je  la  tiens  de  la  premiere  main,  je  la 
sais  d'origine ,  pour  I'avoir  entendu  chanter  dans  une 
fete  donnee  a  la  campagne,  et  dans  une  petite  piece 
qui  passait  pour  etre  de  I'abbe  de  Voisenon  :  il  etait 
la,  et  c'etaitla  maitresse  de  la  maison,  son  amie,  que 
Ton  fetait. 

L' Amour  veut  un  coeur  neuf , 
Et  sitot  qu'il  le  trouve , 
II  le  prend  pour  un  oeuf  j 
II  I'echauffe,  il  le  couve. 
Par  sa  douce  chaleur , 

*  A  moins  que  ce  iie  soit  dans  une  piece  intilulee  la  Chose  impossible  , 
jouee  aux  Italiens  il  y  a  clix  ou  douze  ans  ,  sous  le  nom  de  M.  Favart  fils  , 
que  je  n'ai  point  lue ,  et  que  je  n'ai  point  sous  les  yeux :  c'est  dans  une  piece 
du  merae  titre  que  se  trouvait  le  couplet  rapporte  ici. 
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Dans  le  sein  d'une  fiUe , 
II  prodiiit  le  bonheur 
Qui  perce  la  coqnille. 

II  y  a  bien  vingt-cinq  ans  que  j'enlendis  ces  vers,  et 
j'en  fus  assez  frappe  pour  ne  les  oublier  jamais.  Je 
croirais  volon tiers  que  c'est  cette  version  que  i'abbe 
de  Voisenon  preferait,  comme  plus  precise  et  plus 
figuree.  Le  bonheui-  qui  perce  la  coquille  est  bien 
autrerasnt  poetique  que  Voiseau  qui  sort  de  sa  co- 
quille ,  et  rien  n'est  au-dessus  de  cet  Amour  qui prencl 
un  coeurpour  un  ceufdes  quil  trouve  un  cosur  neuf. 
S'il  faut  que  la  premiere  facon  soit  de  Favart,  et 
ne  soit  pas  un  petit  present  de  I'amitie,  ce  dont  je 
doute  fort,  a  coup  sur  la  seconde  maniere  qui  est 
la  perfection,  la  derniere  main,  est  de  fabbe  de 
Voisenon,  dont  nous  avons  un  recueil  posthume 
ou  cet  esprit-la  brille-a  tout  moment. 

Ce  qui  est  bien  de  Favart,  c'est  cette  ariette  de 
dolin  : 

Vous  voulez  m'empecher  d'aimer ! 

Sur  men  coeur  quel  est  votre  empire  ? 

Defendez  aux  grains  de  germer , 

Empechez  le  soleil  de  luire , 

Des  ruisseaux  arretez  le  cours, 

Et  vous  aurez  bien  moins  de  peine 

Qua  m'empecher  d'aimer  Helene. 
Je  I'aimerai  toujours. 

Cela  n'est  ni  fin  ni  elegant;  mais  cette  eloquence 
rustique  est  d'un  jeune  paysan  amoureux.  Je  ne  sui§ 
pas  si  content,  il  s'en  faut,  de  ce  couplet  de  Therese  | 

Ma  mere  me  gronde  sans  cesse  j 

21, 
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Elle  defend  J  us(ju' a  u  desir. 

G'est  un  honneur  que  la  sagesse  : 

Pourquoi  n'en  pas  faire  un  plaisir. 

/(lire  de  la  sagesse  un  plaisir  est  une  bien  haute  con- 
ception pour  Therese;  et  si  elle  en  sait  tant,  elle  ne 
devait  pas  ignorer  que  jamais  une  jeune  fille  ne  parle 
de  ses  desirs;  c'est  ce  qu'apprend  a  la  plus  simple  un 
instinct  plus  eclaire  que  la  tres  ridicule  morale  qu'on 
fait  debiter  ici  a  Therese ,  et  qui  veut  faire  de  la  sa- 
gesse, et  de  la  sagesse  d'une  jeune  fille,  un  plaisir. 
Sa  compagne  Helene  lui  aurait  appris  le  contraire, 
et  Helene  etait  sage.  J'en  serais  fort  etonne,  si  je  ne 
la  jugeais  que  sur  un  endroit  de  son  role  qui  me 
blesse  beaucoup.  Le  regisseur,  charme  de  la  gaiete 
d'Helene  (  car  on  pent  etre  sage  et  gaie  sans  que  pour 
cela  la  sagesse  devienne  un  plaisir  ),  lui  observe 
pourtant  que  cette  gaiete  peut  mener  loin.  «  Les 
«  amants  sont  gais  aussi,  et  rinnocence  de  votre  age 
(cempeche  de  voir  les  dangers 

HELENE. 

{(  Des  dangers !  bon !  je  les  connais  tous. 

LE  REGISSEUR. 

«  Comment! 

ilELENE. 

«  Ma  mere  m'a  instruite  de  tout,  ma  tout  dit,  le 
«  bien ,  le  mal. 

LE  REGISSEUR. 

«  Vous  me  surprenez. 

HELENE. 

«  Oui,  le  bien  pour  le  faire,  et  le  mal  pour  I'eviter. 
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LE  REGISSEUR. 

«  Ma  foi,  en  deux  mots,  voila  toute  I'education.  » 

Oui,  c'estune  verite  generale,  mais  qui  ne  s'applique 
point  du  tout  au  mal  dont  il  me  semble  etre  ici 
question.  J'aimerais  mieux  que  le  regisseur  fit  en- 
tendre, ce  qui  vaudrait  beaucoup  mieux  pour  la 
scene,  qu'Helene  se  fait  ici  fort  innocemment  plus 
savante  qu'elle  ne  Test,  et  ne  doit  I'etre.  Favart  lui- 
meme  devait  etre  de  cet  avis,  puisque,  dans  une 
autre  de  ses  pieces,  qui  pourtant  n'est  qu'une  farce  *, 
il  fait  dialoguer  ainsi  deux  epoux,  tous  deux  fort 
honnetes,  en  presence  de  leur  petite  fille,  qui  a 
sept  on  huit  ans,  et  a  qui  le  pere  veut  apprendre  une 
chanson  un  peu  gaillarde  : 

MADAME  ROGER. 

«  Vous  lui  apprenez  de  jolies  chosesl 

M.  ROGER. 

«  Bon,  bon...  On  ne  risque  rien  d'instruire  une 
alionnete  fille  du  bien  et  dumal:  elle  pratique  I'un 
«  et  fuit  I'autre. 

MADAME  ROGER. 

«  Je  ne  pense  pas  de  meme.  Roger,  Roger,  n'ensei- 
«  gnons  que  le  bien :  le  mal  s'apprend  tout  seul. 

M.  ROGER. 

«  Et  bien!  j'ai  tort,  et  tu  paries  en  brave  femme.  » 
Vssurement,  et  il  y  a  plus  de  sens  dans  ces  quatre 

La  soiree  des  Boulevards. 
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mots  de  la  bonne  femme  que  clans  les  longues  pa- 
roles (le  nos  philosophes  sur  I'eclucation. 

La  soiree  des  Boulei'ards  ^  que  je  viens  de  citer, 
n'est,  comme  I'auteur  lui-meme  I'a  intitule,  qu'uu 
ambigu  mele  de  scenes^  de  chants  et  de  danses ^ 
comme  Font  ete  depuis  tous  ces  spectacles  popu- 
laires  qui  s'ouvraient  vers  le  meme  temps  fen  1759) 
sur  les  remparts,  et  qui  se  sont  depuis  multiplies 
dans  tous  les  quartiers  de  Paris.  G'est  pourtant  aux 
Italiens  que  fut  jouee  la  piece  de  Favart  qui  fut 
prodigieusement  courue,  et  que  le  titre  seulaurait 
mise  a  la  mode,  les  Boulevards  etant  alors  celle  du 
jour  etla  promenade  la  plus  frequentee.  On  s  attend 
bien  que  cette  piece ,  dont  la  scene  est  dans  un  cafe 
des  remparts,  n'est  qu'une  farce  comme  quelques 
autres  de  I'auteur,  quia  fait  un  pen  de  tout;  mais 
elle  n'est  ni  grossiere  ni  obscene  comme  tant  d'au- 
tres  :  ce  sont  des  scenes  a  tiroir  (comme  on  les  ap- 
pelle),et telle  qu'un  cafe  pent  les  souffrir;  c'est  du 
bas  comique,  mais  ou  I'homme  d'esprit  se  fait  en- 
core apercevoir  de  temps  a  autre.  Le  nom  d'un  de 
ses  persounages,  M.  Gobemouche,  estdevenu  pro- 
verbe;  et  la  piece  eut  tant  de  vogue,  que  I'auteur 
en  donna  une  suite  quelques  annees  apres,  sous  le 
nom  de  Supplement  a  la  soiree  des  Boulevai^ds ;  et 
Ton  en  pourrait  faire  cent  de  la  meme  espece  ,  si  la 
meme  mode  durait  long-temps;  mais  elle  passe,  et 
les  auteurs  de  theatres  etaient  fort  attentifs  a  la  sai-  ' 
sir  a  la  volee.  Les  Quand  et  les  Pourquoi  faisaient 
beaucoup  de  bruit,  autant  que  le  fameux  discours 
dePompignan  a  I'Academie,  et  Favart  mit  aussi  en 
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vaudeville  le  Quand  et  le  Poarquoi  :  et  si  ce  ii'est 
pas  ce  qu'il  a  fait  de  mieux  en  vaudeville,  cela  est 
du  moins  beaucoup  meilleur  que  les  Quand  et  les 
Pourquoi  en  satire.  On  jouait  les  Philosophes  a  la 
comedie  francaise,  et  Favart  eut  aussi  son  Pluloso- 
phe  aux  Boulevards,  M.  Cabre.  On  croirait  d'abord 
que  e'en  est  un  de  la  merae  trempe,  a  la  maniere 
dont  il  s'annonce  :  «  Je  meprise  souverainement  les 
«  autreshommes;  je  n'ai  pour  objet  que  moi-meme 
u  et  ma  propre  satisfaction,  et  je  deteste  la  societe.  » 
Ce  sont  bien  la  les  caracteres  de  I'espece;  mais  on 
s'apercoit  bientot  que  I'individu  n'en  est  pas,  et  que 
c'est  seulement  un  air  qu'il  veut  se  donner;  car  il 
ne  faut  qu'un  moment  pour  que  la  bonhomie  et  le 
gros  bon  sens  des  deux  epoux  Roger ,  et  le  spectacle 
du  bonheur  qu'ils  goutent  ensemble ,  avec  leur  fille 
sur  leurs  genoux,  fassent  tomber  tout-a-coup  ce 
masque  de  singularite  misanthropique. 


M.    ROGER. 


«  Tenez ,  pour  etre  aussi  content  et  aussi  riche 
«  que  moi  qui  n'ai  rien,  faites  comme  je  fais.  Soyez 
«  bon  mari,  et  vous  aurez  une  bonne  femme;  bon 
«  pere ,  vous  aurez  de  bons  enfants ,  etc.  » 

Ce  petit  sermon  corrige  tout  de  suite  M.  Cabre, 
quiditnaiveraent  :  ic  Ma  foi,  tout  bien  considere,  je 
«  crois  que  c'est  le  bon  parti;  »  et  il  renonce  a  sa 
philosophie.  Il  est  clair  que  ce  n'est  pas  un  de  nos 
philosophes  que  Favart  voulait  peindre.  Quel  est 
celui  d'entre  eux  qui  a  jamais  pu  supposer  possible 
qu'un  autre  que  lui  eut  raison,  et  que  \^  phdoso- 
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phie  put  avoir  tort?  iln  y  en  a  point  cVexemple  ,  et 

il  ne  pent  y  en  avoir  sans  un  miracle. 

Un  conte  de  Marmontel  et  trois  de  Voltaire  ont 
fourni  a  Favart  quatre  pieces,  dont  les  deux  pre- 
mieres, les  Trois  Sultanes  et   Isahelle  et  Gertrude  ^ 
ont  ete  les  plus  goutees;  la  troisieme  et  sur-tout  la 
derniere ,  la  Fee  JJrgele  et  la  Belle  Arsene ,  ont  bien 
des  moments  de  langueur  et  de  vide ;  mais  toutes 
quatre  sont  restees  au  theatre.  Les  trois  Sultanes 
sont,  a  rnon  avis,  le  plus  joli  conte  de  Marmontel, 
celui  du  moins  ou  il  y  a  le  plus  d'originalite  et  d'a- 
grement,  Favart  avait  assez  de  talent  pour  ne  pas 
se  servir  du  bien  d'autrui  sans  y  mettre  du  sien ,  et 
sa  piece  petille  d'esprit.  On  ne  pent  pas  dire  qu'il 
soit  deplace;  car  sans  esprit  (  je  dis  Tesprit  qui 
est  fait  pour  plaire) ,  lepeft*^  nez  le  mieux  retrousse 
ne  renverserait  pas  les  lots  (Fun  empire.  Le  sujet 
d^Isabelle  et  Gertrude  exigeait  beaucoup  plus  de  res- 
sources  que  les  Trois  Sultanes  j  ou  I'auteur  n'avait 
fait  que  mettre    le    conte  en  scenes,  dontle  fond 
etait  tout  trace:  il  fallait  ici  quelque  invention;  et 
le  conte  ne  donnait  rien  qu'un  bon  mot,  ou  la  re- 
ligion n'etait  pas  plus  menagee  que  la  morale  ne  Test 
dans  les  galanteries  de  la  mere  et  de  la  fille.  La  pe- 
tite fable  imaginee  par  Favart  est  tres  ingenieuse ; 
elle  reunit  la  vraisemblance  et  la  decence;  et  Ton 
ne  pouvait  tirer  un  meilleur  parti  des  reveries,  aussi 
froides  qu'absurdes,  d^bitees  dans  le  Comte  de  Ga- 
halisy   et  qui  trouvent  encore  aujourd'hui  de  tres 
serieux  croyants  dans  ce  siecle  de  lumieres.  Le  per- 
sonnage  de  la  fausse  devote,  madame  Furet,  sert 
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tres  adroitemeiit  a  amener  iiii  denouement  qui  sem- 
blerait  brusque,  s'il  n'etait  clairementnecessite  par 
les  circonstances,  graces  a  la  presence  d'esprit  de 
Dupre  et  au  caractere  bien  elabli  de  madame  Ger- 
trude. Cette  piece  est  sanscontreditcelleou  I'auteur 
a  mis  le  plus  d'art,  quoiqu'elle  ne  soit  que  d'uu  acte; 
mais  il  ne  saurait  etre  mieux  rempli,  et  chaque 
scene  est  une  situation.  La  chimere  des  intelligences 
aeriennes  repand  dans  le  dialogue  des  traits  d'une 
gaiete  fine  ou  dune  innocence  naive  qui  amusent 
egalement.  En  un  mot ,  Isabelle  et  Gertrude  me  pa- 
rait  ce  que  I'auteur  a  fait  de  mieux  en  opera  co- 
mique,  comme  la  Chercheuse  cF esprit  en  vaudeville. 
11  est  vrai  que  la  versification  y  est  un  pen  ne- 
gligee, et  la  tournure  des  ariettes  plus  inegale  quelle 
ne  Test  d'ordinaire  dans  Favart  :  il  risqua  trop  en 
essayant  de  mettre  en  couplets  huit  vers  du  conte, 
qui  sont  au  nombre  des  meilleurs  de  Voltaire  dans 
le  genre  gracieux*  :  il  les  a  gates;  et  des  quatre  cou- 
plets que  chante  Dorlis ,  il  n  y  en  a  pas  un  boc  :  le 
dernier  sur-tout  est  tres  mauvais. 

Quand  les  yeux  se  repondent , 
Ce  Ian  gage  est  bien  sur. 
Quand  leurs  traits  se  confondent, 
II  nest  plus  rien  d'obscur. 
Nos  paupieres  baissees , 
Nos  regards  n'en  font  qu'un  ; 
Ames ,  coeurs  et  pensees  , 
Alors  tout  est  commun. 

*  Isabelle  iiwjuiete,  en  secret  agilee,  elc. 
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Ce  verbiage  est  a  la  fois  recherche  et  plat.  L'au- 
teur  s'estmieux  tire  du  portrait  de  Gertrude,  em- 
prunte  aussi  du  conte,  mais  dont  le  fond  est  adapte. 
au  couplet : 

II  faut  la  voir , 
Cette  dame  Gertrude  • 
C  est  un  miroir 
Pour  une  prude. 
II  faut  la  voir 
Avec  sou  graud  mouchoir 
Noir,  etc. 

On  trouve  aussi  quelques  traits  faux  dans  le  role  de 
la  femme  hypocrite  et  mechante,  d'ailleurs  bien 
dessine  en  general  : 

Quand  nous  saurons  tout  le  mystere, 
Nous  ferons  eclater  I'affaire. 
Le  scandale  est  toujours  un  bien. 

Ce  vers,  qui  serait  bon  en  ironie,  est  un  contre- 
sens  dans  la  bouche  de  madame  Furet.  Jamais  une 
personne  de  ce  caractere  n'a  parle  du  scandale 
comme  elle  parlerait  du  zele  ou  du  bon  exemple. 
L'hypocrise  met  toujours  un  mot  honnete  pour  une 
chose  odieuse  :  voyez  si  Tartufe  emploie  jamais  un 
mot  revoltant! 

Favart,  dans  la  Fee  Urgele ,  na  qu'un  seul  avan- 
tage  sur  I'auteur  du  conte,  et  il  est  toutentier  dans 
ce  vers ,  qui  est  le  resume  de  Tintrigue  et  du  de- 
nouement : 

La  fee  ctait  Marton  ,  et  Marlon  est  Urgele. 
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Faire  ici  un  seul  personnage  des  deux  qui  sont  dans 
le  conte  prouve  la  conuaissance  du  theatre,  qui, 
memedans  la  feerie,  garde  la  loi  de  I'unite.  Le  role 
de  la  vieille  est  assez  bien  fait  pour  que  le  denoue- 
ment ne  manque  pas  absolument  de  vraisemblance 
et  d'interet;  et  malgre  tout  ce  que  le  conte  pouvait 
fournir,  cela  n'etail  pas  sans  quelque  difficulte.  Le 
talent  du  couplet  brille  sur-tout  dans  deux  mor- 
ceaux;  I'un  qui  a  ete  souvent  parodie,  et  qui  a  de 
plus  le  merite  d'une  couleur  antique  :  Vavez-vous 
vu ,  mon  bien  aime?  Tautre  :  Nous  allons  souper  ici 
Tete  a  tete,  mon  doiixwni,  etc.  Mais  les  mauvais 
vers,  lesfroides  adulations  enplacages  et  les  plati- 
tudes en  rimes  ne  manquent  pas  non  plus  dans  la 
piece;  temoin  ce  morceau,  qui  a  toujours  subsiste, 
quoiqu'on  ait  paru  en  sentir  le  ridicule  : 

La  noble  chose 
Que  d'etre  chevalier  ? 

Oil  p rend  la  cause. 
De  Vunivers  entier ,  etc. ; 

et  toute  la  chanson  est  dans  le  meme  gout.  En  total, 
le  conte  vaut  beaucoup  mieuxquele  drame;  ce  qui 
n'est  pas  une  censure  legere ,  puisque  I'un  des  deux 
genres  a  bien  plus  de  moyens  que  Tautre,  et  qu'ici 
les  moyens  ne  sont  pas  tres  difficiles. 

J'endis  autantde  la  Belle  Arsene^  sujet  froid,  peu 
propre  au  theatre ,  ou  il  n'a  pu  se  soutenir  que  par 
la  musique  etpar  Tappareil  du  spectacle.  L'aventure 
du  charbonnier,  plaisante  dans  un  conte,  choque 
sur  la  scene;  elle  vise  au  burlesque  et  a  I'indecence, 
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La  piece  d'ailleurs  est  sans  art,  et  fort  platement 
versifiee,  sans  doute  parce  que  le  sujet  ne  disait 
rien  a  laiiteur,  qui  a  coutume  de  faire  mieux.  Son 
esprit  meme  semble  quelquefois  I'abandonner  ici 
tout-a-fait  :  en  voici  un  exemple  qui  est  vraiment 
a  faire  rire.  Arsene,  qui,  toute  begeule  qu'elle  est, 
a  pourtantdu  gout  pour  Alcindor,  et  le  raontre  dea 
la  premiere  scene ,  lui  dit  en  le  quittant. 

Je  suis  sensible  autant  que  je  puis  Tetre, 
Au  sentiment  que  vous  faites  paraitre; 
Plus  que  jamais  je  sais  vous  estimer  ; 
Mais  ayez  soin  de  supprimer  vos  fetes 
On  me  ci'oirait  au  rang  de  vos  conquetes  ; 
Vous-meme  aussi  vous  pouriiez  presumer... 
Retenez  bien  ce  que  je  vais  vous  dire : 
Jamais  I'amour  n'aura  sur  moi  d'empire; 
Et  pour  ne  pas  connaitre  son  pouvoir , 
Je  ne  dois  plus  m'exposer  a  vous  voir. 

C'est  la-dessus  qu' Alcindor  se  desespere  : 

Quel  sort  fatal,  quel  charme  insurmontable 
Me  fait  aimer  cet  esprit  intraitable  ? 

En  verite,  il  faut  etre  innocent  comme  un  cheva- 
lier errant,  ou  presse  comme  un  petit  maitre,  pour 
trouver  cette  femme  si  intraitable.  Ce  qu'elle  dit 
dans  les  deux  derniers  vers  a  servi  mille  fois  de  de- 
claration, bien  loin  de  paraitre y^Vto/;  et  cette  me- 
prise  est  bien  etrange  dans  Favart. 

VAmitie  a  Vepreuve  avait  besoin  du  charme  de 
la  musique  pour  temperer  le  serieux  continu  du 
sujet,  qui,   en  lui-meme,   est  ce  qu'il  y  a  de  plus 
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rebattu,  et  dont  I'execution  n'offre  pas  la  moindre 
apparence  d'intrigue,  aucunnoeud,  aucun  obstacle, 
si  ce  n'est  les  reproches  que  se  fait  Nelson  d'aimer 
line  belle  qui  est  promise  a  son  ami  Blanfort  et  que 
Blanford  lui  cede  sur-le-cliamp  des  qu'il  apprend 
qu'ils  s'aimenttous  les  deux.  Ces  combats  de  I'amour 
et  de  I'amitie,  devenus  depuis  si  long-temps  un 
lieu  commun  de  tragedie  et  de  comedie,  doivent 
au  moins  etre  soutenus  par  une  force  de  develop- 
pements  et  de  situations  que  I'opera  comique  ne 
comporte  pas.  Le  sacrifice  de  Blanfort  est  de  peu 
d'effet ,  parce  qu'il  semble  ne  lui  rien  couter.  L'on 
dirait  que  I'auteur  a  cru  la  raison  d'un  Anglais 
naturellement  superieure  aux  passions ;  ce  qui  n'est 
d'aucun  peuple,  et  pas  plus  de  celui-la  que  de 
tout  autre.  Ce  n'est  pas  la  le  cote  remarquable  de 
la  nation  anglaise ,  que  son  caractere  assez  melan- 
colique  rend  au  contraire  tres  susceptible  de  pas- 
sions fortes.  L'auteur  ne  la  connait  pas  mieux,  quand 
il  lui  suppose  un  profond  mepris  pour  les  litres  et 
les  dignites :  c'est  I'oppose  de  la  verite.  Sans  avoir 
Yu  les  Anglais  chez  eux ,  il  suffit  d'avoir  lu  avec  at- 
tention leurs  romans  et  leurs  pieces  de  theatre,  qui 
sont  partout  la  peinture  des  mreurs,  pour  savoir 
ce  qu'attestent  tons  ceux  qui  les  ont  vus  de  pres  avec 
attention,  que  nuUe  part  on  n'est  plus  jaloux*  des 
distinctions  sociales,  et  qu'ils  les  ont  maintenues 
avec  un  soin  scrupuleux  dans  le  temps  meme  ou 

Voltaire  rapporte  que  ,  lorsqu'il  alia  rendre  visite  au  poete  comique 
■Congreve,  une  des  premieres  choses  que  lui  dit  cet  Anglais ,  c'est  qu  'il  etait 
gentilhomme . 
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Ton  s'en  relachait  beaucoiip  chez  d'autres  nations , 
meme  chez  celle  dont  la  morgue  etait  passee  en  pro- 
verbe ,  et  qui  en  avait  extremement  rabattu  qiiand 
le  proverbe  se  repetait  encore  par  habitude.  C'est 
une  remarque  qui  pourra  paraitre  singuUere,  parce 
qu'elle  est,  je  crois,  nouvelle;  mais  elle  est  fondee 
en  fait,  comme  le  fait  est  fonde  en  raison;  et  ce 
n'est  pas  ici  qu'il  faut  prouver  Fun  et  I'autre.  Je  me 
borne  a  observer ,  en  passant ,  que  le  respect  pour 
les  distinctions  sociales  et  hereditaires  est  plus  ri- 
goureusement  politique  en  Angleterre  qu'ailleurs,  a 
raison  d'un  gouvernement  mixte  ou  les  droits  de  la 
naissance  sont  une  partie  de  la  puissance  publique 
et  servent  de  contre-poids  a  une  liberie  civile  plus 
€tendue  qu'ailleurs  ,  et  par-la  meme  plus  voisine  de 
la    licence   populaire ,   qui  d'ordinaire  n'est  pas   a 
craindre  dans  les  gouvernements   absolus.   C'etait 
aussi  un  des  secrets  de  I'aristocratie  romaine,  chez 
le  peuple  le  plus  libre  et  le  plus  fier  d'etre  libre 
qui  ait  jamais  existe.  Mais  ceci  me  menerait  trop 
loin  ;  et  je  ne  puis  me  defendre  d'un  mouvement 
de  pitie  quand  je  songe  combien  ce  peu  de  lignes, 
ou  il  n'y  a  que  des  faits  et  du  bon  sens,  est  loin  des 
cent  mille  volumes  de  philosophie  politique  debites 
depuis  dix  ans  avecune  autorite  si  exclusive,  que  celui 
qui  eut  ose  ecrire ,  sans  aucune  utilite,  il  est  vrai, 
ce  que  j'ecris  aujourd'hui  sans  danger,  n'aurait  pas 

vecu  quarante-huit  heures.  O  naturce  dedecus! 

Passons. 

V Anglais  a  Bordeaux  est  le  seul  ouvrage  que 
Favart  ait  fait  pour  la  scene  francaise,  et  il  n'y  parut 
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niillement  cleplace.  Pen  ou  point  d'action,  c'est  ce 
cjn'on  peut  attendre  et  meme  excuser  dans  une  pe- 
tite piece  d'une  acte,  et  sur-tout  dans  une  piece  de 
circonstance.  Celle-ci  fut  composee  pour  les  fetes 
dc  la  paix  en  1763;  et  ces  fetes,  sujet  de  tant  de 
vers  et  de  prose,  comme  il  arrive  tonjours,  ne  pro- 
duisirent  rien  qui  valut  \ Anglais  a  Bordeaux.  Des 
caracteres  rapidement  esquisses ,  mais  bien  concus 
et  bien  contrastes;  un  dialogue  piquant  et  une  ver- 
sification facile,  I'objetdu  moment,  fort  bien  carac- 
terise  par  celui  de  la  piece,  qui  etait  de  rapprocher 
deux  nations  faites  pour  s'estimer;  un  Anglais  ren- 
(orce  en  patriotisme,  etqui  finit  par  revenir  (  quoi- 
(ju'un  peu  vite  peut-etre  )  de  ses  preventions  mi- 
santhropiques,  graces  aux  bienfaits  d'un  Francais 
i^enereux  dont  il  est  le  prisonnier,  et  a  Fenjouement 
d\me  aimable  Francaise  qui  en  deux  ou  trois  con- 
versations renverse  toute  sa  philosophic ;  tout  cela 
fit  voir  que  I'auteur  pouvait  n'avoir  pas  toujours 
besoin  du  musicien.  Il  est  vrai  que  le  denouement 
est  le  meme  que  celui  de  T  Atnitie  a  Vepreuve;  mais 
il  est  ici  plus  naturel,  vu  Fage  et  le  caractere  de 
Sudmer.  Parmi  une  foule  de  jolis  vers,  et  meme  de 
vers  bien  faits  et  bien  penses ,  la  critique  peut  re- 
ma  rquer  quelques  fautes ,  que  Fauteur  eiit  aisement 
effacees,  s'il  avait  eu  un  ami  meilleur  juge  que  son 
aristarque,  Fabbe  de  Voisenon.  Il  n'eut  point  fait 
dire  a  cette  marquise  si  semillante  qui  convertit  le 
misanthrope  Anglais  : 

Nos  heureux  citoyens  respirent  le  rcpos. 
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La  surface  des  mers  voit  agitcr  sesjlots, 

Mais  la  profonde  arena  est  constante  et  tranquille. 

II  n'y  a  pas  deux  autres  vers  pareils  a  ceux-la ;  inais 
ils  sont  detestables  de  tout  point  :  leur  moindre  de- 
faut  est  d'etre  deplaces  ,  et  chaque  mot  est  un  con- 
tre-seiis.  II  fallait  supprimer  ces  quatre  autres  vers, 
qui  sont  un  peu  moins  mavivais,  mais  encore  beau- 
coup  trop  : 

Francais,  Anglais,  Espagnol,  Allemand, 
J^ont  au-devant  dii  noeud  que  le  cceur  leur  denote  ; 
lis  sont  tons  confondus  par  ce  lien  charmant  5 
Et  quand  on  est  sensible,  on  est  compatriote. 

Ces  rimes  en  ote ,  desagreables  par  elles-memes ,  le 
sont  bien  plus  dans  un  langage  serieux  oii  Ton  veut 
mettre  de  I'interet.  Je  les  trouve  bien  mieux  a  leur 
place  dans  ces  vers  de  M.  de  Bievre ,  qui  ne  sont 
qu'un  badinage  :    .       . 

Etant  votre  compatriote 
Contre  votre  pays  se  peut-il  qu^on  coinplote? 

II  eut  fallu  se  garder  aussi  d'appeler  la  gaiete  le 
fard  de  la  nature :  les  vers  de  Favart  ne  sont  pas 
toujours  exempts  de  fard;  la  nature  et  la  gaiete  n'en 
ont  point.  ]\Iais  c'est  le  cas  de  dire  Ubipluranitent, 
et  si  Favart  a  quelquefois  du  fard ,  il  a  souvent  du 
coloris.  II  y  joint  meme  en  general  le  merite  d'une 
morale  utile,  comme  dans  cet  endroit  de  V Anglais 
a  Bordeaux  ou  la  jeune  Clarice,  protestant  de  son 
obeissance  a  son  pere ,  quoiqu'elle  avoue  ne  pas  ai- 
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mer  celui  qu'on  liii  propose  en  mariage ,  et  meme 
en  aimer  un  autre,  dit  ces  vers,  qui  fiirent  d'autant 
plus  applaudis,  qu'on  n'en  etait  pas  encore  a  croire 
les  &ec\iAm2Aions  philosophiques  contre  I'autorite  pa- 
ternelle,  de  nos  jours  erigees  en  lois  : 

Ah  !  je  le  sens,  un  pere  est  toujours  pere. 
Perisse  celte  liberie 
Qui  des  parents  detruit  I'autorite  ! 
Rien  ne  peut  effacer  cette  empreinte  si  chere^ 
Sur  les  enfants  bien  nes  elle  garde  ses  droits. 

La  loi  nous  emancipe ,  et  jamais  la  nature. 

Ce  dernier  vers  est  beau  :  malheur  a  qui  I'eut  pro- 
nonce  a  la  convention! 

Favart  chanta  aussi  la  paix  sur  le  theatre  Italien  , 
mais  dans  une  farce  ou  il  descendit  jusqu'au  ton  de 
Vade,  que  Ton  croyaitalors  populaire,  quoiqu'il  ne 
fut  que  poissard;  et  pour  sentir  cette  difference  , 
il  suffirait,  sans  aller  plus  loin,  de  lire  ce  c[u'on  ap- 
pelle  les  Dancourades.  11  n'y  a  qu'un  morceau  ou 
Favart  se  fasse  reconnaitre  :  c'est  une  de  ces  scenes 
a  tiroir  ou  il  fait  paraitre  un  abbe  qui,  en  donnant 
le  bras  a  une  femme,  lui  propose  de  I'epouser.  Elle 
se  recrie  sur  ce  qu'elle  appelle  son  etat :  il  repond 
qu'il  nen  a  aucun  : 

J'ai  pris  cet  atlirail  par  prudence,  par  gout, 

Enfin  comme  un  passe-partout; 

Car  on  en  tire  un  tres  grand  avantage. 
C'est  moins  pour  moi,  Madame,  un  etat  qu'un  maintien : 

Heureux  qui  sait  en  faire  usage ! 
Par-la,  je  tiens  a  tout  en  ne  tenant  a  rien. 

xni.  22 
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On  nous  recoit  sans  consequence; 
Insensiblement  on  s'avance : 
On  nous  goiite  en  faveur  de  la  frivolite. 
C'est  en  elle  aujourd'hui  que  mon  etat  consiste  : 

Avec  quatre  doigts  de  batiste, 
Nous  acquerons  le  droit  de  I'inutilite, 
Et  pouvons  etre  oisifs  en  toute  liberie. 

Chaque  maison  a  son  abbe  : 
II  y  donne  le  ton,  y  joue  un  personnage. 
Pour  les  valets,  il  est  monsieur  Vabbe; 
Pour  le  niari,  mon  cher  abbe  ^ 
Pour  la  femme ,  Fabbe... 

De  la  maison  il  est  legislateur, 
Nomme  aux  emplois,  donne  le  precepteur, 
Choisit  les  ouvriers ,  se  charge  des  eniplettes 
Se  connait  en  chevaux,  en  bijoux,  en  pompons, 
Caresse  les  enfants,  leur  donne  des  bonbons, 
Et  pour  le  petit  chien  apporte  des  gimblettes. 

Ce  portrait,  aussi  fidele  que  comique,  ne  depare- 
rait  pas  la  meilleure  comedie.  Ce  que  nous  avons 
vu  depuis  servira  un  jour  a  expliquer  comment  un 
abus  que  le  gouvernement  ne  croyait  tjue  frivole, 
puisqu'il  le  livrait  a  la  risee  publique,  etait  d'une 
importance  qu'on  etait  loin  de  soupconner;  et  cer- 
tainement  il  n'en  restera  rien  que  le  souvenir  des 
maux  qu'il  a  prepares. 

Ce n'est  pas  la  peine  de  parler  A' Acajou^  quoique 
dans  la  nouveaute  il  ait  attire  tout  Paris,  curieux 
de  voir  sur  la  scene  un  conte  assez  bizarre  de  Duclos 
qui    avait  fait   grand  bruit,  non   pas   assuremenl 


FAVART.  339 

comme  ouvrage  d'imagination  ,  mais  commeune  sa- 
tire de  la  cour  et  de  la  ville,  tres  spirituelle  et  tres 
piquante  ,  dans  un  temps  ou  ce  genre  d'ecrire 
n  etait  pas  d'une  hardiesse  commune.  La  piece,  qui 
n'est  que  folle  et  un  peu  graveleuse,  sans  en  etre 
moins  froide,  ne  vaut  pas  une  des  bonnes  pages 
du  conte,  et  je  ne  croispas  que  I'auteurait  rien  fait 
de  plus  mauvais.  Je  me  souviens  pourtantde  I'avoir 
vu  reprendre,  mais  avec  peu  de  succes,  et  je  ne  serais 
pas  surpris quelle  en  eut  beaucoup  aujourd'hui. 

Favart  s'essaya  aussi  dans  la  pastorale  dramatique, 
et  en  saisit  assez  bien  le  caractere ,  au  moins  dans 
quelques  romances,  que  i'on  a  retenues,  de  ses 
Amours  champetres  ^  Quand  vous  entendrez  ledoux 
zephir,  et  sur-tout  ces  couplets  charmants, qui  me- 
ritent  d'etre  conserves  : 

Quand  je  jouais  un  air  nouveau, 

Aussitot  ma  bergere 
Venait  au  son  du  chalumeau 
Unir  sa  voix  legere. 
A  present,  je  forme  en  vain  des  sons  ; 
J'ai  fait  des  vers  expres  pour  elle    : 
Et  Tinfidele 
Chante  d'autres  chansons. 
De  porter  mon  premier  bouquet 

Helene  etait  si  fiere , 
Qu'elle  en  a  pare  son  corset 
Une  semaine  entiere. 
Je  lui  donne  aujourd'hui  des  barbeaux ; 
Sous  son  mouchoir  elle  les  cache, 
Et  les  arrache 
En  voyant  mes  rivaux. 

22. 
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Ce  naturel  aimable  doit  plaire  sur-tout  a  ceiix  qui 
sont  aussi  excedes  que  moi  de  rinsupjDortable  babil 
qui  a  pris  la  place  de  la  chanson;  et  Ton  ne  fait 
pas  mieux  aujourd'hui  la  chanson  avec  ce  qu'onap- 
pelle  esprit,  que  la  tragedie  et  les  poemes  avec  ce 
qu'on  appelle  talent. 

Favart,  pourtant  dans  cette  meme  piece ,  a  quel- 
quefois  aussi  le  ramage  frivole  et  apprete  du  Marini 
et  des  faiseurs  de  sonnets  italiens,  comme  dans  cette 
chanson  melee  de  bon  et  de  mauvais,  et  autrefois 
tant  repetee  :  J'aime  une  ingrate  beaute. 

Helena  a  des  rigueurs, 
Mais  mon  coeiir  les  prefere 
Aux  plus  douces  faveurs 
De  tout  autre  bergere. 

Voila  le  bon,  voici  le  mauvais  : 

Le  rossignol  va  cliantant , 
Joyeux  de  la  voir  si  belle. 
Le  papillon  voltigeant 
La  prend  pour  la  fleur  nouvelle, 

Les  amoureux  zephyrs 

Naissent  de  son  haleine , 

Et  mes  ardents  soupirs 

La  suivent  dans  la  plaine. 

La  fin  est  plate,  et  tout  le  reste  est  du  Phebus/?e- 
trarchesque ,  quand  Tamant  de  Laure  n'est  que  le 
Petarque  des  soiietti ,  et  non  pas  celui  des  canzoni. 
Lucas  ne  vaut  pas  mieux  dans  la  Fete  de  V amour, 
quand  il  dit,  en  faisant  fouvrage  de  Colinette  : 

Morgue,  ca  va  tout  seul :  j'en  suis  surpris  moi-nwme  ; 
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En  travaillant  pour  moi,  mon  ratiau  m'parait  lourd; 
En  travaillant  pour  ce  que  j'aime, 
C'est  une  plume  de  I'amour. 

La  plume  de  V  Jmours2i.  fort  mal  en  patois  paysan. 
J'ai  rassemble  ici  a  peu  pres  tout  ce  que  Favart  a 
laisse  de  boii ,  et  je  laisse  de  cote  trente  pieces  dont  les 
litres remplissent  les  almanaclis.  La  facilite de  reussir 
a  la  foire  ou  aux  Italiens  le  faisait  abuser  de  sa  facilite  a 
produire;  et  lepeu  d'importance  de  ses productions, 
presque  toiijours  ephemeres,  en  excuse  la  multitude 
et  la  faiblesse.  On  y  compte  entre  autres  beaucoup 
de  parodies  :  trois  seulement  peuventetre  citees,  et 
jointes  aux  opera  comiques  et  aux  comedies-vau- 
devilles qui  out  fait  la  reputation  de  Favart :  le  tout 
pourrait  former  trois  petits  volumes,  et  Favart  en 
a  dix  in-8°.  La  premiere  de  ses  parodies  est  celle 
({'Alceste ,  sous  le  titre  de  la  Noce  interrompue :  ce 
n'estpas,  comme  de  coutume,  un  simple  travestis- 
sement  d'un  poeme  serieux  j  c'est  une  petite  fable 
dont  I'invention  est  gaie,  et  qui  amene  la  critique 
de  plus  d'une  espece  de  charlatanisme ,  comme  on 
le  voit  dans  ce  vaudeville  si  coniui :  Qui  veut passer 
I'eau?  J'ai  Id  mon  bateau^  etc.  La  seconde  est  la 
Ressource  des  theatres.,  ou  passent  en  revue,  dans 
des  scenes  detachees,  beaucoup  de  nouveautes  sou- 
mises  a  la  satire  litteraire,  qui  dans  Favart  est  ordi- 
nairement  fine  et  enjouee  sans  etre  amere  :  souvent 
meme  il  adoucit  la  censure  par  des  louanges;  ce 
qui  n'est  pas  trop  d'un  parodiste ,  mais  ce  qui  est 
d'un  honnete  homme ,  tel  qu'etait  Favart.  La  der- 
niere  et  la  meilleure  est  la  Parodie  au  Parnasse ,  oii 
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se  trouve  cet  excellent  vaudeville ,  qui  sera  long- 
temps  la  verite  meme  ; 

Quiconque  voudra 
Faii'C  un  opera,  etc. 

Personne  alors  ne  trouva  mauvais  que  Favart  jouat 
J -J.  Rousseau  sous  le  nom  de  Diogene;  non  pas  la 
personne  de  Rousseau,  mais  ses  paradoxes,  qui  ne 
paraissaient  encore  qu'insenses,  et  qui  sont  depuis 
devenus  si  funestes ;  et  ce  genre  de  delit  public  est , 
au moins comme  ridicule,  bien et dument  justiciable 
du  theatre. 

Renverser  les  lois  et  les  maximes 
De  toute  societe, 
.   -  Aux  beaux-arts  imputer  tous  les  crimes , 

Degrader  Ihumanite, 
Des  Iroquois  preconiser  la  vie , 
Gonfondre  les  etats  et  les  rangs, 
Etouffer  les  talents, 
Voila  ma.  philosophie. 

C'est  Diogene-Rousseau  qui  parle  ainsi,  et  il  n'est 
pas  possible  de  nier  qu'on  ne  lui  fasse  dire  ici  en 
abrege  ce  qu'il  a  dit  dans  de  gros  volumes. 

LA    PARODIE. 

«  Et  quel  est  voire  but  ? 

—  «  De  reduire  Thomme  au  pur  instinct;  afin 
«  de  lui  rendre  ses  vertus  primitives.  » 

On  ne  pent  rendre  en  moins  de  mots  ni  plus  fi- 
delement  tout  le  systeme  verbal  de  la  philosophie 
du  siecle ;  ce  qui  ne  veut  pas  dire  que  ce  fut  reelle- 
ment  sa  pensee  et  son  dessein;  il  serait  trop  lieu- 
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reux  pour  elle  qu'elle  eut  toujours  extravague  de 
bonne  foi :  la  revolution  a  prouve  le  contraire. 

La  Harpe  ,  Cours  de  Litterature. 


FENELON  (Francois  de  SALIGNAC  DE  LA 
MOTTE  ) ,  naquit  le  6  aout  1 65 1  ,  au  chateau  de 
Fenelon,  en  Perigord;  il  etait  fils  de  Pons  de  Sali- 
gnac ,  marquis  de  Fenelon ,  et  de  Louise  de  la  Cropte? 
soeur  du  marquis  de  Saint -Abre. 

Entre  les  avantages  que  Fenelon  dut  a  la  nature 
ou  a  la  fortune ,  a  peine  faut-il  compter  celui  de  la 
naissance.  Un  homme  tel  que  lui  devait  repandre 
sur  ses  ancetres  plus  d'illustration  qu'il  n'en  pouvait 
recevoir.  Un  hasard  plus  heureux  peut-etre,  c'etait 
d'etre  ne  dans  un  siecle  ou  il  put  prendre  sa  place. 

Lorsqu'apres  des  etudes  distinguees  qui  annon- 
caient  deja  tout  ce  qu'il  serait  un  jour,  apres  les 
epreuves  necessaires  pour  etre  admis  aux  honneurs 
du  sacerdoce ,  il  parut  a  la  cour  de  Louis  XIV ,  la 
France  etait  a  son  epoque  la  plus  brillante ;  le  trone 
s'elevait  sur  des  trophees ,  et  ne  foulait  point  les 
peuples.  Le  monarque ,  entoure  de  tons  les  arts  , 
etait  digne  de  leurs  hommages ,  et  leur  offrait  son 
regne  pour  objet  de  leurs  travaux. 

Fenelon,  apportant  au  milieu  de  la  cour  la  plus 
polie  de  I'univers  des  talents  superieurs ,  des  moeurs 
douces ,  des  vertus  indulgentes ,  devait  etre  accueilli 
par  tout  ce  qui  avait  assez  de  merite  pour  sentir  le 
sien  ,  et  attirer  les  regards  d'un  maitre  a  qui  nulle 
espece  de  merite  n'echappait.  Des  I'age  de  dix-neuf 
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ans  *  il  s'etait  essaye  dans  le  ministere  de  la  parole 
evangelique ,  et  avait  reussi  apres  Bossuet  et  Bour- 
daloue.  Ses  succes  meme  avaient  ete  si  brillants , 
que  son  oncle ,  le  marquis  de  Fenelon ,  homme  de 
moeurs  severes,  et  d'uiie  probite  respectee,  craignit 
que  le  jeune  apotrene  se  livrat  trop  aux  impressions 
dune  gloire  mondaine  ,  et  I'obligea  de  se  renfermer 
dans  les  fonctions  les  plus  obscures  d  un  etat  dont 
tons  les  devoirs  sont  egalement  sacres.   Il   fallut , 
dans  I'age  ou  Ton  est  avide  de  succes  et  plein  du 
sentiment  de  ses  forces ,  que  ce  genie  naissant  ra- 
lentit  son  essor  et  descendit  de  sa  hauteur.  Cette 
premiere  epreuve ,  qui  etait  penible ,  parut  cepen- 
dant  ne  pas  couterbeaucoup  a  sa  docilite  naturelle. 
Il  etudia  tous  les  exercices  de  la  religion  et  de  la 
piete  sous  la  conduite  du  superieur  de  Saint-Sul- 
pice  ** ;  mais  ceux  qui  le  voyaient  obeir  le  jugerent 
}3ient6t  digne  de  commander.  On  crut  pouvoir  con- 
fierasajeunesse***une  place  quisemblaitdemander 
de  lamaturite,  celle  de  superieur  des  Nouvelles-Ca- 
thoUqiies.  C'etaient  pour  la  plupart  de  jeunes  per- 
sonnes  arracheesal'heresie,  et  qu'il  fallait  affermir 
dans  une  croyance  qui  n'etait  pas  celle  de  leurs 
peres.  Pour  cet  emploi ,  sans  doute ,  on  ne  pouvait 
mieux  choisir.  Personne  n'etait  plus  capable  que  lui 
de  temperer  I'auslerite  de  sa  mission  en  faveur  d'un 
sexe  delicat  et  sensible  pres  de  qui  le  don  de  per- 

*  En  I (170. 
**   M.  Tionson. 

***  Fenelon  avait  environ  vingt-sept  anslorsqull  ful  nomme  superieur  des 
JS'ouvelks  Ciitholiqiicr, ,  par  M.  de  Harlay,  archeveque  de  Paris.  Ramsay. 
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suader  ne  peut  guere  etre  separe  de  celui  de  plaire, 
et  a  qui  le  legislateur  de  I'Evangile  ii'a  jamais  adresse 
que  des  paroles  de  grace ,  de  clemence  ,  et  de  paix. 
La  commencerent  ase  developperles  qualites  apos- 
toliques  de  Fenelon.  C  est  alors  qu'ii  composa  le 
Traite  de  V Education  des  FUles^  et  celui  du  Minis tere 
des  PasteurSj  premieres  productions  de  sa  plume. 
Le  bruit  de  ses  travaux  vint  jusqu'aux  oreilles  de 
Louis  XIV  ,  d'autant  plus  flatte  de  ce  genre  de  suc- 
ces,  qu'il  croyait  sa  gloire  iiiteressee  a  effacer  jus- 
qu'aux derniers  vestiges  du  calvinisme. 

Je  ne  dois  pas  omettre  I'un  des  plus  beaux  traits 
de  la  vie  de  Fenelon ,  celui  qui  decela  le  premier 
toute  la  bonte  de  son  ame  et  la  superiority  de  ses 
lumieres.  Le  roi  le  charge  *  d'une  mission  dans  la 
Saintonge  et  dans  I'Aunis ;  mission ,  il  faut  bien  le 
dire ,  qui  devait  comme  les  autres  etre  soutenue  par 
les  armes ,  et  escortee  de  soldats. 

Mais  Fenelon  declare  qu'il  ne  se  chargera  pas  de 
porter  la  parole  divine  ,  si  on  lui  donne  des  soutiens 
qui  la  deshonorent,  et  qu'il  ne  parlera  au  nom  de 
Dieu  et  du  roi  que  pour  faire  aimer  I'un  et  I'autre. 
Ce  courage  de  la  verite  en  imposa  aux  prejuges  et 
au  pouvoir.  Deux  provinces  ,  graces  a  ses  soins  ,  fu- 
rent  preservees  du  fleau  de  la  persecution  qui  en  ac- 
cablait  tant  d'autres.  Lui  seul  offrit  a  la  religion  des 
conquetes  dignes  d'elle  et  de  lui.  D'autres  se  con- 
tenterent  de  gemir  en  executant  des  ordres  rigou- 

En  i686.  —  Fenelon  revint  a  Paris  en  1687  ,  et  se  presenta  devanl  le 
roi;  mais  il  fut  pins  de  deux  ans  apres  sans  retourner  a  la  cour.  II  leput 
ses  fv.-nclions  de  superieiir  des  Noavelles-CathoUques.      Rimsav. 
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reux  :  d'autres  eurent  des  remords ;  lui  seul  eut  de 

la  vertu. 

S'il  est  pour  I'homme  vertueux  une  recompense 
qui  puisse  le  toucher  apres  le  temoignage  de  son 
propre  ca'ur ,  c'est  I'amitie  de  ceux  qui  lui  ressem- 
blent ,  et  c'est  le  tribut  que  recuillit  Fenelon  en  repa- 
raissant  a  Versailles.  Les  Beauvilliers,  les  Chevreuse, 
les  Langeron,  parurent  s'honorer  du  titre  de  ses 
amis.  Les  belles  ames  se  jugent ,  s'entendent,  et  se 
reclierchent.  Ces  hommes  rares  se  faisaient  respecter 
par  une  conduite  irreprochable  et  des  connaissances 
etendues  dans  une  cour  ou  les  principes  de  Tlion- 
neur  et  de  I'elevation  du  caractere  entraient  pour 
beaucoup  dans  les  talents  de  plaire  et  les  moyens 
de  s'agrandir.  Content  de  leurs  suffrages,  heureux 
dans  leur  societe,  Fenelon  negligeait  dailleurs  tout 
ce  qui  pouvait  I'avancer  dans  la  carriere  des  dignites 
ecclesiastiques;  il  les  meritait  trop  pour  les  briguer. 
II  est  bien  rare  que  les  distributeurs  des  graces , 
meme  en  reconnaissant  le  merite ,  aillent  au-devant 
de  lui.  La  vanite  veut  des  clients,  et  Finteret  veut 
des  creatures.  Fenelon ,  recommande  par  la  voix 
publique,  allait  pourtant  etre  nomme  a  Teveche 
de  Poitiers;  il  etait  meme  inscrit  sur  la  feuille ; 
mais  ses  concurrents  mirent  plus  d'art  a  le  traverser 
qu'il  n'en  mit  a  se  maintenir;  il  fut  raye,  et  deja 
s'ouvrait  devant  lui  un  autre  champ  de  gloire  et  de 
travaux.  L'education  du  petit-fils  de  Louis  XIV  de- 
venait  un  objet  de  rivalite  entre  tout  ce  que  la  cour 
avait  de  plus  eminent  en  merite.  Beauvilliers,  gou- 
verneur  du  jeune  prince,  devait  desirer  un  associe 
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tel  que  Fenelon.  Louis  XIV  crut  Beauvilliers  etla 
renommee ,  et  Fenelon  fut  charge  de  former  un  roi  *. 
Le  due  de  Bourgogne  avait  Tame  imperieuse  et 
pleine  de  tous  les  desirs  de  la  domination.  Son 
maitre  sut  tourner  cette  disposition  dangereuse  au 
profit  de  I'humanite  et  de  la  vertu.  Sans  trop  bla- 
mer  son  eleve  de  se  croire  fait  pour  commander  auK 
hommes,  il  lui  fit  sentir  combien  son  orgueil  se  pro- 
posait  peu  de  chose  en  ne  voulant  d'autre  empire 
que  celuidontil  recueilieraitl'heritage,  comme  on  he- 
rite  dupatrimoine  de  ses  peres,  au  lieu  d'ambitionner 
cet  autre  empire  fait  pour  les  ames  vraiment  privi- 
legiees ,  et  fonde  sur  les  talents  qu'on  admire  et  sur 
les  vertus  qu'on  adore.  Il  s'emparait  ainsi  de  cette 
ame  dont  la  sensibilite  impetueuse  ne  demandait 
qu'un  aliment.  II  I'enivrait  du  plaisir  si  touchant 
que  Ton  goute  a  etre  aime,  du  pouvoir  si  noble  que 
Ton  exerce  en  faisant  du  bien,  de  la  gloire  si  rare 
que  Ton  obtient  en  se  commandant  a  soi-meme. 
Lorsque  le  prince  tombait  dans  ces  emportements 
dont  il  n'etait  que  trop  susceptible ,  on  laissait  passer 
ce  moment  d'orage  ou  la  raison  n'aurait  pas  etc  en- 
tend  ue.  Mais  des  ce  moment  tout  ce  qui  Fappro- 
chait  avait  ordre  de  le  servir  en  silence,  et  de  lui 
montrerun  visage  morne. Ses  exercicesmemesetaient 
suspendus ;  il  semblait  que  personne  n'osat  plus  com- 
muniquer  avec  lui ,  et  qu'on  ne  le  crut  plus  digne 
d'aucune  occupation  raisonnable.  Bientot  le  jeune 

L'abbe  Fenelon  entra  chez  les  princes  a  I'age  de  trente-huit  ans  ,  en  sep- 
tembre  1689.  Louis  XIV  le  nonima  piecepteiir  du  due  de  Bourgogne,  sans 
aucune  soUicitation  de  sa  part. 
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homme,  epouvante  de  sa  solitude,  trouble  de  I'effroi 
qu'il  inspirait,  iie  pouvant  plus  vivre  avec  lui  ni 
avecles  autres ,  venait  demander  grace  et  prier  qu'on 
le  reconciliat  avec  lui-meme.  C'est  alors  que  Thabile 
maitre,  profitant  de  ses  avantages,  faisait  sentir  au 
prince  toute  la  honte  de  ses  fureurs ,  lui  montrait 
combien  il  est  triste  de  se  faire  craindre  et  de  s'en- 
tourer  de  la  consternation.  Sa  voix  paternelle  pene- 
trait  dans  un  coeur  ouvert  a  la  verite  et  au  repentir, 
et  les  larmes  de  son  eleve  arrosaient  ses  mains.  Ainsi 
c'etait  toujours  dans  I'ame  du  prince  qu'il  prenait 
les  armes  dontil  combattait  ses  defauts  :  ilne  I'eclai- 
rait  que  par  le  temoignage  de  sa  consience,  et  ne  le 
punissait  qu'en  le  faisant  rougir  de  lui-meme.  Cetle 
espece  de  cliatiment  est  sans  doute  la  plus  salutaire; 
car  riiumiliation  qui  nous  vient  d'autrui  est  un  ou- 
trage; celle  qui  vient  de  nous  est  une  lecon. 

Ce  qui  pent  achever  I'eloge  du  maitre  et  du  dis- 
ciple, c'est  le  tendre  attacliement  qui  les  liait  Tun 
a  I'autre,  et  qui  ne  finit  qu'avec  leur  vie.  Le  due 
de  Bourgogne  voulut  toujours  avoir  pour  ami  et 
pour  pere  son  respectable  instituteur.  On  ne  lit 
point  sans  attendrissement  les  lettres  qu'ils  s'ecri- 
vaient.  Plus  capable  de  reflexion  ,  a  mesure  qu'il 
avancait  en  age,  le  prince  se  penetrait  des  principes 
de  gouvernement  que  son  education  lui  avait  ins- 
pires, et  Ton  croit  que  s'il  eut  regne,  la  morale  de 
Eenelon  eut  ete  la  politique  du  trone.  Ce  prince 
pensait  (  du  moins  il  est  permis  de  le  croire  en 
lisant  les  ecrits  faits  pour  Tinstruire  )  que  les  bom- 
mes,  depuis  qu'ils  ont  secouc  le  joug  de  I'ignorance 


FENELON.  349 

et  de  la  superstition,  sont  dignes  de  ne  plus  porter 
que  celui  des  lois  dont  les  rois  justes  sont  les  vi- 
vantes  images;  que  les  monarques  ayant  dans  leurs 
mains  les  deux  grands  mobiles  de  tout  pouvoir. 
Tor  et  le  fer,  et  redevables  aux  progres  des  lu- 
mieres  du  progres  de  I'obeissance,  en  doivent  d'au- 
tant  plus  respecter  les  droits  naturels  des  pen  pies 
qui  out  mis  sous  la  protection  du  trone  tout  ce 
qu'ils  ne  peuvent  plus  defendre ;  que  I'autorite , 
qui  n'a  plus  rien  a  faire  pour  elle-merae,  est  comp- 
table  de  tout  ce  qu'elle  ne  fait  pas  pour  I'etat;  qu'on 
ne  pent  alleguer  aucune  excuse  a  des  peuples  qui 
souffrent  et  qui  obeissent;  que  les  plaintes  de  la 
soumission  sont  sacrees,  et  que  les  cris  du  mallieur, 
s'ils  sont  repousses  par  le  prince,  montent  au  trone 
de  Dieu;  qu'il  n'est  jamais  permis  de  tromper  ni 
&es  sujets,  ni  ses  ennemis,  et  qu'il  faut,  s'il  est  pos- 
sible, ne  faire  sentir  aux  uns  et  aux  autres  ni  trop 
•de  faiblesse,  ni  trop  de  puissance;  que  toutes  les 
nations  etant  fixees  dans  leurs  limites ,  et  ne  pou  • 
"vant  plus  craindre  ni  mediter  ces  grandes  emigra- 
tions qui  jadis  ont  change  la  face  de  I'univers,  la 
fureur  de  la  guerre  est  une  maladie  des  rois  et  des 
ministres,  dont  les  peuples  ne  devraient  ressentir 
ni  les  acces  ,  ni  les  fleaux ;  qu'enfm  ,  excepte  ces 
moments  de  calamite,  ou  I'air  est  infecte  de  vapeurs 
mortelles,  et  ou  la  terre  refuse  le  tributde  ses  mois- 
sons  ,  excepte  ces  jours  de  desa^tre  marques  par 
les  rigueurs  de  la  nature,  dans  tout  autre  temps, 
lorsque  les  hommes  sont  malheureux,  ceux  qui  les 
gouvernent  sont  coupables. 
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Telles  sont  les  maximes  repandues  en  substance 
dans  les  Dialogues  des  morts  y  ouvrage  rempli  des 
notions  les  plus  saines  sur  I'histoire,  et  des  vues 
les  plus  pures  sur  I'administration  ;  dans  les  Direc- 
tions j)  our  la  conscience  cVun  roi,  que  Ton  pent  ap- 
peler  I'abrege  de  la  sagesse  et  le  catechisme  des 
princes;  mais  sur-tout  dans  le  Telemaque ,  chef- 
d'oeuvre  de  son  genie,  I'un  des  ouvrages  originaux 
du  dernier  siecle,  Fun  de  ceux  qui  ont  le  plus  ho- 
nore  et  embelli  notre  langue  ,  et  celui  qui  placa 
Fenelon  parmi  nos  plus  grands  ecrivains. 

Son  succes  fut  prodigieux,  et  la  celebrite  qu'il 
eut  n'avait  pas  besoin  de  ces  applications  malignes 
qui  le  firent  rechercher  encore  avec  plus  d'avidite, 
et  laisserent  dans  I'ame  de  Louis  XIV  des  impres- 
sions qui  ne  s'effacerent  point.  Ea  France  le  recut 
avec  enthousiasme ,  et  les  etrangers  s'empresserent 
de  le  traduire.  Quoiqu'il  semble  ecrit  pour  la  jeu- 
nesse ,  et  particulierement  pour  un  prince ,  c'est 
pourtant  le  livre  de  tons  les  ages  et  de  tons  les  es- 
prits.  Jamais  on  n'a  fait  un  plus  bel  usage  des  ri- 
chesses  de  I'antiquite  et  des  tresors  de  I'imagination. 
Jamais  la  vertu  n'emprunta  ,  pour  parler  aux  hom- 
mes,  un  langage  plus  enchanteur,  et  n'eut  plus  de 
droits  a  notre  amour. 

Le  Telemaque ,  derobe  a  la  modestie  de  Fauteur, 
comme  tons  ses  autres  ecrits,  lui  donnait  une  re- 
nommee  qu'il  ne  cherchait  pas;  Farcheveche  de 
Cambrai,  qu'il  n'avait  pas  demande,  le  mettait  au 
rang  des  princes  de  FEglise '' ,  et  Feducation  du  due 

*   Fenelon  fiit  nomme  a  I'archeveche  de  Cambrai  le  8  fevrier  iGgS. 
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de  Bourgogne  achevee,  au  rang  des  bienfaiteurs  de 
I'etat,  lorsqu'une  deplorable  querelle*,  que  son 
iiom  seul  pouvait  rendre  fameuse,  vint  troubler 
son  heureuse  et  brillante  carriere  ,  et  versa  les 
chagrins  dans  son  coeur  et  I'amertume  snr  ses 
jours. 

Plus  susceptible  qu'aucun  autre  d'affections  ex- 
tremes et  de  jouissances  speculatives ,  Fenelon  pa- 
rut  avoir  porte  trop  loin  le  plaisir  d'aimer  Dieu.  II 
n'est  point  de  mon  devoir  de  discuter  cette  coii- 
troverse  theologique ,  ni  meme  d'examiner  com- 
ment I'amour  de  Dieu  a  pu  etre  Fobjet  d'une  con- 
troverse.  Je  ne  retracerai  point  non  plus  I'histoire 
de  cette  secte  appelee  quietisme ,  et  j'ecarte  de  Fe'- 
nelon  cet  odieux  nom  de  secte  qui  semble  si  peu 
fait  pour  lui.  J'en  crois  ses  protestations  renouve- 
lees  tant  de  fois  pendant  sa  vie  et  au  moment  de 
sa  mort,  contre  I'abus  qu'on  pourrait  faire  de  ses 
expressions  pour  les  tourner  en  heresie,  et  je  ne 
saurais  croire  que  la  secte  de  Fenelon  ait  pu  jamais 
etre  autre  chose  que  cette  grande  et  respectable 
societe  d'hommes  vertueux  repandus  sur  la  terra 
et  eclaires  par  ses  ecrits.  Ce  qui  interesse  sa  me- 
moire  et  notre  admiration,  c'est  le  contraste  de  sa 
conduite  avec  celle  de  ses  adversaires.  Ce  n'est  pas 
qu'on  veuille  obscurcir  du  moindre  nuage  la  vic- 
toire  decernee  a  leur  doctrine;  mais  on  ne  peut 
se  dissimuler  tout  ce  que  melerent  les  interets  hu- 
mains  a  ces  combats  d'opinions  et  de  dogmes.  En 

Le  livre  des  Maxiines  des  Saints,    qni  donna  lieu  a  cette  deplorable 
querelle,  parut  a  la  fin  de  Janvier  i6<j~. 
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parcoiirant  les  meinoires  cki  siecle  ,  on  voit  les 
athletes  de  Port-Royal ,  fatigues  de  cette  longue  et 
penible  lutte  oil  ils  triompbaient  par  ecrit,  taudis 
qii'on  les  accablait  par  le  pouvoir,  se  retirer  de  la 
lice  avec  adresse,  et  alarmer  la  religion  et  la  cour 
sur  une  beresie  naissante.  On  arme  la  jalousie  se- 
crete de  tous  ceux  qu'avait  blesses  Felevation  de 
I'arcbeveque  de  Cambrai,  Desniarets,  I'eveque  de 
Chartres,  plus  ardent  que  les  autres,  entraine  ma- 
dame  de  Maintenon,  qu'il  dirigeait.  Cette  adroite 
favorite,  nee  avec  un  esprit  delicat  et  un  caractere 
faible,  qui  avait  plus  de  vanite  que  d'ambition ,  et 
plus  d'ambition  que  de  sensibilite ;  qui  ne  pouvait 
ni  etre  beurense  a  la  cour,  ni  la  quitter;  plus  ja- 
louse  de  gouverner  le  roi  que  I'etat,  et  sur-tout 
plus  savante  a  gouverner  I'un  que  I'autre  ;  cette 
femme  qui  eut  une  destinee  singuliere,  sans  laisser 
une  reputation  eclatante,  avait  aime  Fenelon  comme 
elle  aima  Racine,  et  les  abandonna  tous  les  deux. 
Elle  fit  plus,  eliese  joignit  a  ceux  qui  sollicitaient  a 
Rome  la  condamnation  de  Tarcheveque  ,  soit  qu'elle 
fut  blessee,  comme  on  Fa  dit,  de  n'avoir  pas  obtenu 
sur  son  esprit  et  sur  ses  opinions  tout  Fascendant 
qu'elle  pretcndait,  soit  qu'elle  n'eut  jamais  la  force 
de  resister  a  Louis  XIV,  alors  conduit  par  Bossuet. 
A  ce  nom  justement  respecte,  a  ce  nom  qu'on  ne 
pent  pas  confondre  dans  la  foule  des  ennemis  de 
Fenelon,  etouffons,  s'il  est  possible,  les  idees  peu 
favorables  qui  s'elevent  dans  tous  les  esprits.  Ne 
voyons  ,  dans  la  violence  de  ses  ecrits  et  de  ses 
demarches ,  que  la  durete  naturelle  a   un   esprit 
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iiourri  de  controverse  ,  et  le  zele  inflexible  d'un 
llieologien  qui  craint  pour  la  saine  doctrine.  II 
n'est  pas  en  moi  de  fouiller  dans  le  coeur  d'un 
grand  liomme  ,  pour  y  chercher  des  sentiments 
peu  propres  a  faire  clierir  sa  memoire.  11  est  triste 
de  representer  le  genie  persecutant  la  vertu.  Je 
veux  croire  que  Bossuet,  qui  avait  vu  s'elever  la 
jeunesse  de  Fenelon,  et  naitre  sa  fortune  et  sa  gloire^ 
qui  meme  avait  voulu  lui  iinprimer  de  ses  mains 
le  caraclere  de  la  dignite  episcopale ,  ne  le  vit  pas 
avec  les  yeiix  d'un  concurrent,  apres  I'avoir  vu  si 
long-temps  avec  les  yeux  d'un  pere ;  qu'il  etait  vrai- 
ment  effraye  des  erreurs  de  Fenelon,  et  non  pas 
de  ses  succes  et  de  sa  renommee;  qu'il  poursuivit 
sa  condamnation  avec  la  vivacite  d'un  apotre ,  plu- 
tot  qu'avec  Fanimosite  d'un  rival,  et  qu'en  deman- 
dant pardon  a  Louis  XIV*  de  ne  lui  avoir  pas  re- 
vele  plus  tot  une  heresie  plus  dangereuse  encore 
que  le  calvinisme,  il  n'etait  agite  que  des  saintes 
terreurs  d'un  chretien  et  d'un  eveque,  et  non  pas 
anime  de  I'anxbition  d'un  courtisan  qui  voulait  se 
rendre  de  plus  en  plus  considerable ,  et  qui  flattait 
les  dispositions  secretes  du  monarque ,  moins  blesse 


*  Bossnet  denonca  lui-meme  a  Louis  XIV,  au  milieu  de  sa  cour,  I'here- 
sie  de  M.  de  CamLrai.  Au  moment  oil  Fenelon  etait  frappe  de  ce  coup  sensible, 
I'incendie  de  son  palais  de  Cambrai ,  la  perte  de  sa  bibliocheque ,  de  ses 
manuscrits ,  de  ses  papieis ,  mit  son  ame  a  une  nouvelle  epreuve  ,  et  ne  lui 
arracha  d'autres  plaintes  que  ces  paroles  si  touchantes  et  si  vraies  dans  sa 
lionche  :  « II  vaut  mieux  que  le  feu  ait  pris  a  ma  maison  qu'a  la  chaumiere 
«  d'un  pauvre  laboureur.  » 

M.  ViLLEMAiN  ,  Biographic  universdie. 
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peut-etre  des  Maximes  des  Saints  que  des  maximes 

du  Telemaque. 

Mais  s'il  est  possible  de  contesler  sur  les  reproches 
qu'oii  a  faits  a  Bossuet ,  on  ne  peut  pas  se  refuser 
aux  eloges  que  merita  Feiielon,  Jamais  on  n'a  su 
mieux  accorder  cette  fermete  qui  nait  de  Fintime 
persuasion  et  du  temoignage  de  la  conscience ,  avec 
Finalterable  moderation,  que  les  violences  et  les 
outrages  ne  peuvent  ni  vaincre  ni  fatiguer.  En  meme 
temps  qu'il  persevere  a  desavouer  les  consequences 
que  Fon  tire  de  ses  principes,  en  meme  temps  qu'il 
persiste  dansle  refus  d'une  retractation  qui  pouvait 
prevenir  sa  disgrace ,  il  declare  que  s'il  ne  croit  pas 
devoir  ceder  a  ses  adversaires ,  qui  interpretent  mal 
ses  pensees,  il  ne  resistera  jamais  a  Fautorite  du 
saint-siege,  qui  a  le  droit  de  les  juger.  11  attend  ce 
jugement  avec  une  soumission  profonde  ;  il  ne  se 
plaint  ni  des  declamations  injurieuses  qu'on  se  per- 
met  centre  lui ,  ni  des  manoeuvres  qu'on  emploie 
pour  le  perdre  :  lui-memeil  couvre  d'un  voile  tous 
ces  ressorts  odieux  que  font  jouer  les  passions  hu- 
maines;  il  defend  a  son  agent  a  la  cour  de  Rome  de 
se  prevaloir  des  decouvei^tes  qu'il  a  pu  faire  sur  les 
intrigues  de  ses  ennemis,  et  sur-tout  de  se  servir 
des  memes  amies.  11  ecrit  a  Bossuet,  qui  le  traite 
de  blasphemateur : «  Je  prie  Dieu  qu'il  vous  enflamme 
«  de  ce  feu  celeste  que  vous  voulez  eteindre.  »  II 
ecrit  a  Beauvillieis  :  «  Si  le  pape  me  condamne,  je 
«  serai  detronipe;  s'il  ne  me  condamne  pas,  je  ta- 
cc  clierai,  par  mon  silence  et  mon  respect, d'appaiser 
«  ceux  de  mes  confreres  qui  sont  animes  contre 
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<f  moi.  »  Enfin  Louis  XIV  laisse  eclater  sa  colere. 
Les  services  de  Fenelon  sont  oublies.  II  recoitTor- 
dre  de  quitter  la  cour,  et  de  se  retirer  a  Cambrai*. 
Ses  amis  sont  exiles,  ses  parents  prives  de  leurs  em- 
plois.  On  presse  a  Rome  Tarret  de  sa  condamnation, 
que  Ton  arrache  avec  peine,  et  que  les  juges  don- 
nent  a  regret ,  et  raeme  avec  des  reserves  assez  obli- 
geantes,  pour  que  I'inexorable  eveque  de  Meaux  se 
plaigne  que  Rome  n'en  a  pas  fait  assez.  Ses  ennerais 
semblent  ne  pas  trouver  leur  triomphe  assez  com- 
plet.Ilsnesavaientpas  alorsqu'ils  lui  en  preparaient 
un  bien  plus  digne  d'envie,  et  auquel  rien  n'a  man- 
que, que  des  imitateurs.  Dans  le  temps  meme  oii 
I'esprit  de  discorde  et  de  resistance  serablaitrepandu 
dans  I'Eglise ,  ou  Ton  voyait  de  tons  cotes  I'exemple 
de  la  revoke  ,  et  nulle  part  celui  de  I'obeissance, 
Fenelon  monte  en  chaire ,  annonce  qu'il  est  con- 
damne  et  qu'il  se  soumet,  invite  tons  les  peuples  de 
son  diocese  et  tons  les  chretiens  a  se  soumettre 
comme  lui ;  s'oppose  au  zele  des  ecrivains  de  Port- 
Royal,  qui  ne  voient  plus  alors  que  lagloire  de  le 
defendre  et  le  plaisird'attaquer  Rome;  enfin  il  pu- 
blic ce  mandement  qui  nous  a  ete  conserve  comme 
un  modele  de  I'eloquence  la  plus  touchante  et  de  la 
simplicite  evangelique.  «  A  Dieu  ne  plaise,  dit-il, 
cc  qu'il  soit  jamais  parle  de  nous,  que  pour  se  sou- 
«  venirqu'un  pasteur  acru  devoir  etre  aussi  soumis 
«  que  le  dernier  de  son  troupeau !  »  Get  acte  de  re- 
signation, ecrit  en  peu  de  mots,  et  contenu  dans 

*  Au  commencement  d'aout  1697.  II  ne  repaint  plus  a  la  cour.  Ramsa*. 
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une  page,  a  merite  d'echapper  a  I'oubli  oii  sont 
plonges  ces  iiinombrables  volumes,  monuments  de 
dispute  et  de  demence,  qui  out  fait  a  la  religion  tout 
le  mal  qu'ils  pouvaient  lui  faire,  sans  produire  ja- 
mais aucun  bien ;  au  lieu  qu'il  est  vrai  de  dire  que  si 
Dieu  voulait  faire  un  miracle  pour  amener  a  la  foi 
tout  le  reste  de  la  terre,  il  n'en  pourrait  choisir  un 
plus  grand  et  plus  efficace  que  de  renouveler  sou- 
vent  I'exemple  et  les  vertus  de  Fenelon. 

Get  ecrivain  si  riclie,  si  sublime,  cet  esprit  si 
brillant  et  si  delicat  descendait  jusqu'aux  moin- 
dres  details  de  I'administration  ecclesiastique ,  si 
pourtant  on  pent  descendre  en  remplissant  ses  de- 
voirs. II  prechait  dans  une  eglise  de  village  aussi 
volontiers  que  dans  la  chapelle  de  Versailles.  Cette 
voix  qui  avait  charme  la  cour  de  Louis  XIV,  ce 
genie  qui  avait  eclaire  I'Europe,  se  faisait  entendre 
a  des  patres  et  a  des  artisans,  et  nul  langage  ne  lui 
etait  etranger,  des  qu'il  s'agissait  d'instruire  les 
hommeset  deles  rendre  meilleurs.  II  se  mettait  sans 
peine  a  la  portee  de  ces  esprits  simples  et  grossiers. 
II  ne  preparait  point  ses  discours.  C'etait  un  pere 
qui  parlait  a  ses  enfants,  et  qui  leur  parlait  d'eux- 
memes.  II  etait  sur  d'etre  inspire  par  son  coeur;  et 
il  sentait  que  lorsqu'il  n'aurait  rien  a  leur  dire,  c'est 
qu'il  cesserait  de  les  aimer.  II  ne  combattait  point 
les  incredules  en  pari  ant  a  des  laboureurs.  II  savait 
que  s'il  est  des  esprits  infortunes  et  superbes,  qui 
ne  connaissent  la  religion  que  par  des  abus ,  le 
peuple  ne  doit  la  connaitre  que  par  des  bienfaits. 
Les  siens  se  repandaient  autour  de  lui  avec  abon- 
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dance  et  avec  choix.  Son  bien  etait  vraiment  le 
bien  ties  pauvres.  Le  desinteressement  lui  etait  na- 
tural, et  quand  le  roi  lui  donna  rarcheveclie  de 
Cambrai,  il  resignal'abbaye  de  Saint-Valery  ,  disant 
qu'il  avait  assez  et  meme  trop  d'un  seul  benefice.  Il 
eut  ete  asouhaiter  qu'il  put  en  administrer  plusieurs. 
La  bienfaisance  n'a  jamais  trop  a  donner.  Ses  reve- 
nus  etaient  distribues  entre  des  ecclesiastiques  qui, 
s'acquittant  des  devoirs  deleur  etat,  n'en  recevaient 
pas  assez  de  secours;  et  ces  maisons  de  retraite  ou 
le  sexe,  en  se  mettant  a  I'abri  de  la  seduction,  n'est 
pas  toujours  a  Fabri  de  la  pauvrete;  et  ces  asyles 
consacres  an  soulagement  de  riiumanite,  ou  quel- 
quefois  elle  manque  du  necessaire;  et  ces  malheu- 
reux  qui  souffrent  en  secret  plutot  que  de  s'exposer 
a  rougir,  et  qui  souvent  periraient  dans  I'obscurite, 
s'il  n'y  avait  pas  quelques  ames  divines  qui  cher- 
chent  les  besoins  qui  se  cachent.  Mais  que  dis-je  ? 
Il  ne  s'agit  plus  d'infortunes  secretes  ou  particu- 
lieres.  Une  plus  vaste  scene  de  malheur  s'offre  a  la 
sensibilite  de  Fenelon.  Elle  n'est  point  effacee  de 
notre  memoire  cette  epoque  desastreuse  et  terrible, 
cette  annee,  la  plus  funeste  des  dernieres  annees 
de  Louis  XIV,  ou  il  semblait  que  le  ciel  voulut 
faire  expier  a  la  France  ses  prosperites  orgueil- 
leuses ,  et  obscurcir  I'eclat  du  plus  beau  regne  qui 
eut  encore  illustre  ses  annales.  La  terre,  sterile  sous 
les  flots  de  sang  qui  I'inondent,  devient  cruel  le  et 
barbare  comme  les  hommes  qui  la  ravagent ,  et  Ton 
s'egorge  en  mourant  de  faim.  Les  peuples  ,  accables 
a   la  fois   par  une   guerre  malheureuse  ,   par   les 
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impots  et  par  le  besoin ,  soiit  livres  au  decourage- 
ment  et  au  desespoir.  Le  pen  de  vivres  qu  on  a  pu 
coiiserver  ou  recueillir  est  porte  a  un  prix  qui  ef- 
fraie  Tindigence,  et  qui  pese  meme  a  la  richesse*. 
Uiie  armee,  alors  la  seule  defense  de  I'etat,  attend 
en  vain  sa  subsistance  des  magasins  qu  un  hiver  des- 
tructeur  n'a  pas  permis  de  remplir.  Fenelon  donne 
I'exemple  de  la  generosite;  il   envoie   le  premier 
toutes  les  recoltes  de  ses  terres ,  et  lemulation  ga- 
gnant  de   proche  en   proche ,  les  pays  d'alentour 
font  les  memes  efforts,  et  Ton  devient  liberal  meme 
dans  la  disette.  Les  maladies,  suite  inevitable  de 
lamisere,desolentbient6t  etVarmee  et  les  provinces. 
L'invasion  de  I'ennemi  ajoute  encore  la  terreur  et 
la   consternation  a  tant  de  fleaux  accumules.  Les 
campagnes  sont  desertes,  et  leurs  habitants  epou- 
vantes  fuient  dans  les  villes.  Les  asyles  manquent 
a  la  foule  des  malheureux.  C'est  alors  que  Fenelon 
fit  voir  que  les  coeurs  sensibles ,  a  qui  Ton  reproche 
d'etendre   leurs   affections   sur   le   genre   humain, 
n'en  aiment  pas  moins  leur  patrie.  Son  palais  est 
ouvert  aux  malades,  aux  blesses  ,  aux  pauvres  sans 
exception.  Il  engage  ses  revenus  pour  faire  ouvrir 
des  demeures  a  ceux  qu'il  ne  saurait  recevoir.  II 
leur  rend  les  soins  les  plus  charitables;  il  veille  sur 
ceux  qu'on  doit  leur  rendre ;  il  n'est  effraye  ni  de 
la  contagion ,  ni  du  spectacle  de  toutes  les  infirmites 
humaines  rassemblees  sous  ses  yeux.  II  ne  voit  en 
eux  que  I'humanite  souffrante.  11  les  assiste,  leur 

*  L'annee  1709  etait  line  annee  d'excessive  Guerte  :  Tarmee  de   Flandre 
e'tait  sans  ni«L'asins.  Ramsay. 
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parle,  les  encourage.  Oli!  comment  se  defendre  de 
quelque  attendrissement ,  en  voyant  cet  homme  ve- 
nerable par  son  age ,  parson  rang,  parses  lumieres, 
tel  qu'un  genie  bienfaisant  au  milieu  de  tons  ces 
malheureux  qui  le  benissent,  distribuer  les  conso- 
lations et  les  secours,  donner  les  plus  toucbants 
exemples  de  ces  memes  vertus  dont  il  avait  donne 
les  plus  toucliantes  lecons. 

Helas!  la  classe  la  plus  nombreuse  des  bumauis 
est,  dans  presque  tous  les  etats,  reduite  a  un  tel 
degre  d'impuissance  et  de  misere,  tellement  devouee 
a  I'oppression  et  a  la  pauvrete,  que  plus  d'un  pays 
serait  devenu  peut-etre  une  solitude,  si  des  verUis 
souvent  ignorees  ne  combattaient  sans  cesse  les  cri- 
mes ou  les  erreurs  de  la  politique.  Plus  d'un  homme 
public,  plus  dun  particulier  meme  a  renouvele  ces 
traits  d'une  bonte  compatissante  et  genereuse.  Mais 
leurs  belles  actions  ont  obtenu  moins  d'eloges,  par- 
ce  que  leurs  noms  avaient  moins  d'eclat.  Celui  de 
Fenelon  etait  en  veneration  dans  I'Europe,  et  sa 
personne  etait  chere  aux  etrangers,  et  meme  a  nos 
ennemis.  Eugene  et  Marlborough,  qui  accablaient 
alors  la  France,  lui  prodiguerent  toujours  ces  de- 
ferences et  ces  hommages  que  la  victoire  et  The- 
roisme  accordent  volontiers  aux  talents  paisibles 
et  aux  vertus  desarmees.  Des  detachements  etaient 
commandes  pour  garder  ses  terres,  et  Ton  escortait 
ses  grains  jusqu'aux  portes  de  sa  metropole.  Tout 
ce  qui  lui  appartenait  etait  sacre.  Le  respect  et 
lamour  que  Ton  avait  pour  sou  nom  avaient  sub- 
jugue  meme  cette  espece  de  soldats  qui  seniblent 
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devoir  etre  plus  feroces  que  les  autres,  piiisqu'ils  se 
sont  reserve  ce  que  la  guerre  a  de  plus  cruel,  la 
devastation  et  le  pillage.  Leurs  chefs  lui  ecrivaient 
qu'il  etait  libre  de  voyager  dans  son  diocese  sans 
danger  et  sans  crainte,  qu'il  pouvait  se  dispenser 
de  demander  des  escortes  francaises,  et  qu'ils  le 
priaient  de  permettre  qu'eux-m ernes  lui  servissent 
de  gardes.  lis  lui  tenaient  parole;  et  Ton  vit  plus 
d'une  fois  I'archeveque  Fenelon  conduit  par  des 
hussards  autrichiens.  II  doit  etre  bien  doux  d'obte- 
nir  un  pareil  empire;  il  Test  meme  de  le  raconter. 

S'il  avait  cet  ascendant  sur  ceux  qui  ne  le  con- 
naissaient  que  par  la  renommee,  combien  devait-il 
etre  adore  de  ceux  qui  I'approchaient !  On  croit  ai- 
sement  en  lisant  ses  ecrits  et  ses  lettres  tout  ce  que 
ses  contemporains  rapportent  des  charmes  de  sa  so- 
ciete.  Son  huraeur  etait  egale,  sa  politesse  affec- 
tueuse  et  simple,  sa  conversation  feconde  et  animee, 
Une  gaiete  douce  temperait  en  lui  la  dignite  de  son 
ministere,  et  le  zele  de  la  religion  n'eut  jamais  chez 
lui  ni  secheresse ,  ni  amertume.  Sa  table  etait  ouverte 
pendant  la  guerre  a  tons  les  officiers  ennemis  ou  na- 
tionaux  que  sa  reputation  attirait  en  foule  a  Cambrai. 
II  trouvait  encore  des  moments  a  leur  donner  au 
milieu  des  devoirs  et  des  fatigues  de  I'episcopat.  Son 
sommeil  etait  court,  ses  repas  d'une  extreme  fru- 
galite,  ses  moeurs  d'une  purete  irreprochable.  Il  ne 
connaissait  ni  le  jeu  ni  I'ennui.  Son  seul  delassement 
etait  la  promenade,  encore  trouvait-il  le  secret  de  la 
faire  rentrer  dans  ses  exercices  de  bienfaisance.  S'il 
rencontrait  des  paysans,  il  se  plaisait  a  les  entrete- 
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iiir;  on  le  voyait  assis  sur  Therbe  au  milieu  d'eux, 
conme  autrefois  saint  Louis  sous  le  chene  de  Yin- 
cennes.  II  entrait  meme  dans  leurs  cabanes,  et  re- 
cevait  avec  plaisir  tout  ce  que  lui  offrait  leur  simpli- 
cite  hospitaliere.  Sans  doute  ceux  qu'il  honora  de 
semblables  visites  raconterent  plus  d'une  fois  a  la  ge- 
neration qu'ils  virent  naltre  que  leur  toit  rustique 
avait  recu  Fenelon. 

Vers  ses  dernieres  annees,  il  se  trouva  engage  dans 
une  sorte  de  correspondance  philosophique  avec  le 
due  d'Orleans,  depuis  regent  de  France,  sur  ces 
grandes  questions  qui  tourmentent  la  curiosite  hu- 
maine,  et  auxquelles  la  revelation  seule  pent  re- 
pondre.  C'est  ce  commerce  qui  produisit  les  Lettres 
sur  la  religion.  C'est  vers  ce  temps  que  Ton  crut 
qu'il  desirait  de  revenir  a  la  cour.  On  pretendait 
qu'il  ne  s'etait  declare  contre  le  jansenisme  que 
pour  flatter  les  opinions  de  Louis  XIV,  et  pour  se 
venger  du  cardinal  de  Noailles  qui  avait  condamne 
le  quietisme.  Mais  Fenelon  connaissait-il  la  ven- 
geance? N'etait-il  pas  fait  pour  aimer  le  pieux 
Noailles,  quoiqu'il  ne  pensat  pas  comme  lui?  N'a- 
vait-il  pas  ete  toujours  oppose  a  la  doctrine  de  Port- 
Royal?  Enfin,  est-ce  dans  la  retraite  et  dans  !a  vieil- 
lesse  que  cet  homme  incorruptible,  qui  n'avait 
jamais  flatte,  meme  a  la  cour,  aurait  appris  I'art  des 
souplesses  et  de  la  dissimulation?  Nous  avons  des 
lettres  originales  ou  il  proteste  de  la  purete  de  ses  in- 
tentions, et  ne  parle  du  cardinal  de  Noailles  que 
pour  le  plaindre  et  pourl'estimer.  Gardons-nous  de 
recuser  ce  temoignage.  Quelle  ame  merita  mieiix  que 
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la  sienne  de  n'etre  pas  legerement  soupconnee?  11  me 
semble  que,  dans  tous  les  cas,  le  parti  qui  coute 
le  plus  a  prendre,  c'est  de  croire  que  Fenelon  a  pu 
tromper. 

Sa  vie,  qui  n'exceda  pas  le  terme  le  plus  ordi- 
naire des  jours  de  Ihomme,  puisqu'elle  ne  s'etendit 
guere  au-delk  de  soixante  ans,  eprouva  cependanl 
I'amertume  qui  semble  reservee  aux  longues  car- 
rieres.  II  vit  mourir  tout  ce  qu'il  aimaiv.  II  pleura 
Beauvilliers  et  Chevreuse;  il  pleura  le  due  de  Bour- 
gogne,  cet  objet  de  ses  affections  paternelles  qui 
naturellement  devait  lui  survivre.  C'est  alors  qu'il 
s'ecria :  «  Tous  mes  liens  sont  rompus.  »  II  suivit 
de  pres  son  eleve.  Une  maladie  violente  et  doulou- 
reuse  I'emporta  en  six  jours*.  II  souffrit  avec  Cons- 
tance, et  mourut  avec  la  tranquility  d'un  coeur 
pur,  qui  ne  voit  dans  la  mort  que  I'instant  ou  la 
vertu  se  rapproche  de  I'Etre  supreme  dont  elle  est 
Touvrage.  Ses  dernieres  paroles  furent  des  expres- 
sions de  respect  et  d'amour  pour  le  roi  qui  I'avait 

*  Fenelon  termina  sa  caniere,  sans  argent  et  sans  dettes  ,  a  Cambiai,  le 
7  Janvier  1715,  buit  mois  avant  la  mort  de  Louis  XIV.  L'arcbeveque  de 
Cambrai  venait  de  faire  une  visile  pastorale  ;  il  se  mit  en  route  ii  I'entrce  de 
la  nuit.  Tandis  que  son  carrosse  traversait  un  pout,  une  vacbe  qui  paissait 
dans  un  ravin  effraya  ses  chevaux:  la  voiture  versa ,  et  fut  fracassee.  Fenelon 
recut  une  commotion  tres  violente,  qui  devint  la  cause  de  sa  mort.  Cette 
anecdote  est  tres  certaine;  raais  il  ne  Test  pas  moins  que  Louis  XIV,  vive- 
ment  touche  du  zele  avec  lequel  l'arcbeveque  de  Cambrai  avail  secondc  ses 
rainistres  a  Utrecht,  et  des  divers  memoires  qu'il  avail  composes  pour 
rinstruction  des  ambassadeurs  en  17  12,  raanifestail ,  s-jlon  la  ferme  asser- 
tion du  marquis  de  Fenelon,  son  neveu,  quelques  velleiles  dele  rappeler  a 
la  cour ,  lorsqu'il  apprit  sa  mort.  <<  11  nous  man(iue  ,  dit  le  roi,  au  moment 
<<  oil  nous  aurions  pu  le  consoler  et  lui  rendre  justice.     Le  cardinal  Maury. 
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disgracie,  et  pour  I'Eglise  qui  le  condamna.  II  ne 
s'etait  jamais  plaint  ni  de  I'un  ni  de  Tautre  *. 

Extrait  de  VEloge  de  Fenelon ,  par  La  Harpe. 


JUGEMENTS. 


Fenelon  orna  la  morale  des  graces  de  son  imagina- 
tion ,  comrae  il  avait  anime  la  metaphysique  de  la 
douce  chaleurdu  sentiment.  Les  leconsqu'il  donnait 
a  son  royal  disciple  sont  celles  que  suivront  tous  les 
roisqui  voudront  etre  bonsetaimes;  et  il  les  fondit 
toutes  dans  un  ouvrage  d'une  espece  unique ,  et  qui 
jusqu'ici  est  demeure  le  seul  de  sa  classe,le7e/e//2«- 
que.  II  y  a  long-temps  que  tout  est  dit  sur  celivre, 
etje  ne  repeterai  point  ce  quej'ai  ecrit  lorsque  j'eus 
le  bonheur  de  rendre  a  la  memoire  de  Fenelon  un 
hommage  solennel.  J'oserai  seulement  remarquer 
que  les  critiques  qu'on  a  faites  de  ce  chef-d'oeuvre 
sont  pour  la  plupart  outrees  et  injustes.  Voltaire  a 
dit: 

J'admire  fort  votre  style  flatteur , 

Et  votre  prose ,  encor  (\i\un  pen  trainante. 

II  me  semble  que  cette  prose  neTest  point,  qu'elle 

*Parmi  les  editions  des  OEuvres  completes  de  Fenelon,  on  remaique  celle 
de  Lebel ,  precedee  de  VHistoire  de  Fenelon  ,  par  M.  de  Baiisset.  C'est  sans 
contredit  la  plus  complete  et  la  plus  soignee.  Nous  devons  a  M.  Delestie- 
Boulage  la  plus  jolie  edition  des  OEuvres  choisles  de  Fenelon.  Le  Teleinaque 
a  ete  reimprime  un  grand  norabrc  de  fois.  Une  des  uieilleures  editions  est 
celle  qu'apuLliee  recemment  M.  Lefevre,  dans  sa  collection  des  Classiqucs 
franeais. 
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est  en  general  ce  qu'elle  doit  etre.  Ce  n'est  pas  la 
precision  qui  doit  caracteriser  un  ouvrage  tel  que 
le  Telemaque^  qui,  sans  etre  un  veritable  poeme, 
puisqu'il  n'est  pas  ecrit  en  vers,se  rapproche  pour- 
tant  des  principaux  caracteres  de  Fepopee,  par  I'e- 
tendue,  par  les  fictions,  par  le  coloris  poetique.  Ce 
qui  doit  y  dominer,  c'est  une  abondance  facile  et 
pourtant  sage,  un  style  nombreux  et  liant  plutot 
que  serre  ou  coupe;  et  c'est  celui  du  Telemaque. 
II  est  vrai  que  dans  la  police  de  Salente,  etablie  par 
Idomenee,  I'auteur  descend  a  des  details  qui  pa- 
raissent  trop  petits,  parce  qu'ils  sont  de  nature  a 
ne  pouvoir  etre  releves  que  par  Telegance  des  vers 
et  la  grace  de  la  mesure,  comme  nous  en  voyons 
de  frequents  exemples  chez  les  anciens  et  cliez  les 
modernes  qui  ont  su  les  imiter.  C'est  un  des  avan- 
tages  propres  a  la  poesie,  de  pouvoir  ennoblir  cer- 
tains objets  que  la  meilleur  prose  ne  pent  faire  va- 
loir.  II  s'ensuit  que  ces  details,  qui  d'ailleurs  oc- 
cupent  peu  de  place,  sont  un  defaut  particulier  dans 
I'ouvrage  deFenelon,  et  nullement  un  vice  general 
de  style.  II  me  parait  meme  qu'il  a  su,  dans  son  Te- 
lemaque^ se  garantir  de  la  diffusion  qu'on  pent  lui 
reprocher  ailleurs  :  c'est-la  qu  heureux  imitateur  des 
anciens,  dont  il  etait  si  rempli,  il  s'est  rapproche 
en  meme  temps  de  la  richesse  d'Homere  et  de  la  sa- 
gesse  de  Virgile. 

D'autres  critiques  auraient  voulu  qu'il  cut  plus 
de  profondeur  dans  ses  idees  morales  et  politiques  : 
ils  ne  sc  sont  pas  souvenus  quel'auteur  du  Telema- 
que ne  devait  pas  ecrire  comme  celui  de  X Esprit,  det 
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Lois.  Je  ne  veux  pas  pas  dire  qu'il  I'eut  fait  s'il  eut 
vouiii  :  je  dis  que  quand  meme  il  Taurait  pu,  il  ne 
I'aurait  pas  fait  et  n'aurait  pas  du  le  faire.  Chaque 
genre  doit  avoir  iin  caractere  de  style  analogue  a  son 
objet.Ce  qui  n'est  que  solide  et  fort  dans  un  livre  sur 
les  lois,paraitrait  sec  dans  un  ouvrage  mele  de  mo- 
rale et  d'imagination.  L'un  doit  donner  a  la  raison 
toutc  sa  force  :  il  ne  veut  qu'instruire  et  faire  penser; 
I'autre  doit  songer  sur-tout  a  donner  de  I'agrement 
et  du  charme  a  ses  instructions;  il  veut  plaire  afin 
de  persuader.  Des  principes  de  droit  public,  de  po- 
litique et  de  legislation  doivent  avoir  de  la  profon- 
deur  dan^  un  traite  didactique ;  mais  ces  premiers 
principes  de  justice  et  de  bienveillance  universelle, 
qui  sont  la  base  de  tout  bon  gouvernement,  tres 
heureusement  pour  nous,  ne  demandent  point  de 
profondeur  de  pensee.  La  conscience  les  reconnalt, 
le  sentiment  les  saisit;  et  ils  n'ont  de  profond 
que  leur  racine ,  que  la  nature  a  mise  dans  tons  les 
caeurs.  Le  devoir  et  le  dessein  de  Fenelon  etaient  de 
les  inspirer  a  un  jeune  prince  ne  pour  regner;  et 
dans  ce  genre  d'instruction,  celui  qui  reussit  le 
mieux  est  sans  contredit  celui  qui  la  fait  aimer, 
Quand  tons  les  lecteurs  ne  rendraient  pas  ce  temoi- 
gnage  a  Fenelon,  e'en  serait  un  qui  seul  tiendrait 
lieu  de  toiis  les  autres,  qile  le  succes  rare  et  presque 
unique  de  ses  preceptes  et  de  ses  lerons.  Pour  ap- 
precier  le  maitre*,  il  suffit  de  voir  ce  quil  fitde  son 
eleve,d'ou  il  le  ramena,  et  jusqu'ou  il  le  conduisit. 
11  suffit  de  sa  voir  (et  de  fideles  traditions  nous  I'ap- 
prennent)  ce  qu'etaitdevenu  le  due  deBourgogne, 
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quel  regne  il  promettait  a  la  France ,  et  quels  regrets 
le  suivirent  lorsque  tant  d'esperance  s'en  allerent 
avec  lui  dans  le  meme  tombeau. 

Ecartons  toujours  cette  espece  de  critique  qui  de- 
mande  a  un  ecrivain  le  merite  qu'il  n'a  pas  du  avoir. 
Je  ne  chercherai  pas  plus  dans  Telemaque  la  force 
et  la  profondeur  de  Montesquieu,  que  dans  \ Esprit 
des  Lois  les  graces  et  la  douceur  de  Fenelon. 
Rendons  hommage  a  la  nature  qui  en  sait  plus 
que  tons  les  critiques  et  qui  determinant  toujours 
les  hommes  qu'elle  adoues,  vers  le  genre  de  travail 
ou  elle  les  appelle,  leur  donne  les  qualites  propres 
a  y  reussir. 

Voltaire  rapporte  qu'apres  la  mort  du  due  de 
Bourgogne,  Louis  XIV,  qui  n'aimait  pas  I'auteur  de 
Telemaque^  brula  tous  les  manuscrits  du  precep- 
teur  que  Feleve  avait  conserves.  Il  cite  au  meme 
endroit  une  lettre  de  Ramsay,  amide  Fenelon,  ou 
il  est  dit  que,  si  I'archeveque  de  Cambrai  eiit  vecu 
en  Angleteire ,  il  aurait  donne  Vessor  dses  principes^ 
que  personne  na  connus.  Les  manuscrits  brides 
sont  une  perte  sans  doute  :  quoiqu'ils  ne  consistas- 
sent  probablement  que  dans  une  correspondance 
suivie  de  I'instituteur  et  du  prince ,  il  serait  curieux 
et  interessant  de  voir  ce  qu'ecrivait  Fenelon  au  due 
de  Bourgogne ,  qui  le  consultait  sur  tout;  mais  d'ail- 
leurs,  je  ne  sais  tropce  que  pent  entendre  Ramsay 
par  ces  principes  que  personne  net  connus.  Je  crois 
qu'ils  le  sont  suffisamment  par  les  Dialogues  des 
Morts.,  et  encore  plus  parle  livre  intitule  Direction 
pour  la  conscience  d'un  roi.  Peut-etre  ni  I'un  ni 
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I'autre  n'etait  imprime  quand  Ramsay  ecrhit  sa  let- 
tre  :  le  dernier  n'a  paru  que  de  nos  jours,  long- 
temps  apres  la  mort  de  I'auteur.  Quoi  qu'il  en  soit, 
toute  sa  morale  sur  la  maniere  de  gouverner  est 
tres  clairement  developpee  dans  ces  deux  ouvrages. 
Elle  est  d'abord,  par  rapport  aux  republiques, 
comme  resumee  tout  entiere  dans  ce  peu  de  mots 
qu'il  met  dans  la  bouche  de  Socrate  :  «  II  faut  qu'un 
«  peuple  ait  des  lois  ecrites,  toujours  constantes  et 
«  consacrees  par  toute  la  nation  ;qu'elles  soient  au- 
«  dessus  de  tout;  que  ceux  qui  gouvernent  n'aient 
a  d'autorite  que  par  elles;  qu'ils  puissent  tout  pour 
«  le  bien,  suivant  les  lois;  qu'ils  ne  puissent  rien 
«  centre  ces  lois  pour  autoriser  le  mal.  »  Quand  Fe- 
nelon  aurait  ecrit  en  Angleterre,  eiit-il  pu  dire 
mieux?  eut-il  pu  dire  davantage?  Quand  aux  mo- 
narchies pures,  qui,  sans  avoir  positivement  un  pre- 
mier code  politique  ecrit,  un  contrat  social  formel, 
onttoutes  cependant  une  constitution  dans  des  lois 
traditionnelles  et  des  coutumes  fondamentales ,  Fe- 
nelon  a  trace  les  devoirs  de  leurs  souverains  dans 
la  Direction  pom-  la  conscience  cTun  roi. 

«  L'amour  du  people ,  le  bien  public,  I'interet  ge- 
«  neral  de  la  societe  est  done  la  loi  immuable  et 
c(  universelle  des  souverains.  Cette  loi  est  anterieure 
«  a  tout  contrat :  elle  est  fondee  sur  la  nature  meme; 
«  elle  est  la  source  et  la  regie  sure  de  toutes  les  au- 
«  tres  lois.  Celui  qui  gouverne  doit  etre  le  premier 
«  et  le  plus  obeissant  a  cette  loi  primitive  :  il  pent 
«  tout  sur  les  peuples;  mais  cette  loi  doit  pouvoir 
tt  tout  sur  lui  :  le  pere  commun   de  la  grande  fa- 
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«  mille  ne  lui  a  confie  ses  enfants  que  pour  les  ren- 
«  (Ire  heureux.  11  veut  qu'un  seul  homme  serve  par 
«  sa  sagesse  a  la  felicite  cle  tant  d'hommes,  et  noii 
c(  que  tant  d'hommes  servent  par  leurmisere  a  flat- 
«  ter  I'orgueil  d'un  seul.  Ce  n'est  point  pour  lui- 
«  meme  que  Dieu  Ta  fait  roi  :  il  ne  I'est  que  pour 

a  etre  I'homme  des  peuples Le  despostime  tyran- 

«  nique  des  souverains  est  un  attentat  sur  les  droits 
«  de  la  fraternite  humaine;  c'est  renveVser  la  grande 
a  et  sage  loi  de  la  nature,  loi  dont  ils  ne  doivent 

(c  etre  que  les  conservateurs Le  pouvoirsansbor- 

«  lies  est  une  frenesie  qui  mine  leur  propre  auto- 

«  rite On  pent,  en  conservant  la  subordination 

«  des  rangs,  concilier  la  liberte  du  peuple  avec  I'o- 
«  beissance  due  aux  souverains,  et  rendre  les  horn- 
et mes  tout  ensemble  bonscitoyens  et  fidelessujets, 
a  soumis  sans  etre  esclaves,  et  libres  sans  etre  ef- 
«  frenes.  L'amour  de  I'ordre  est  la  source  de  toutes 
«  les  vertus  politiques,  aussi  bien  que  de  toutes  les 
«  vertus  divines.  » 

Fenelon  ne  se  borne  pas  a  ces  vues  generales  :  sa 
Direction  est  un  examen  sommaire  de  tons  les  de- 
voirs du  prince ,  et  par  consequent  de  tons  les  droits 
des  sujets.  llien  n'y  est  oublie;  et  dans  ce  moment 
oil  un  monarcjue  patriote  veut  entendre  la  nation, 
parce  quil  veut  et  pent  seul  la  regenerer  * ,  vous 
reconnaitriez  dans  ce  livrede  Fenelon  les  voeux  qui 
se  manifestent  de  tons  cotes.  Je  ne  m'arreterai  que 
sur  deux  articles  principaux,remploi  des  revenuspu- 

*   Oil  voii  que  ceci  a  ete  eciit  cii  i  788. 
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blics  et  le  degre  de  confiance  qu'il  faut  accorder  aux 
ministres.  aLe  bien  des  peuples  ne  doit  etre  employe 
«  qu  a  la  vraie  utilite  des  peuples  memes.  Vous  avez 
«  votre  domaine  qu'il  faut  retirer  et  liquider :  11  est 
a  destine  a  la  subsistance  de  votre  maison.  Vous 
«  devez  moderer  cette  depense ,  sur-tout  quand 
«  vos  revenus  de  domaine  sont  engages ,  et  que  les 
«  peuples  sont  epuises.  Les  subventions  des  peuples 
«  doivent  etre  employees  pour  les  vraies  charges  de 
«  I'etat.  Vous  devez  vous  etudier  a  retrancher,  dans 
«  les  temps  de  pauvrete  publique,  toutes  les  charges 
«  qui  ne  sont  pas  d  une  necessite  absolue.  Avez-vous 
«  consulte  les  personnes  les  plus  habiles  et  les  mieux 
«  intentionnees,  qui  peuvent  vous  instruire  de  I'etat 
«  des  provinces,  de  la  culture  des  terres,  de  la  fer- 
«  tilite  des  annees dernieres ,  de  Fetat  du commerce, 
«  pour  savoir  ce  que  Fetat  pent  payer  sans  souffrir? 
«  Avez-vous  regie  la-dcssus  les  impots  de  chaque 

«  annee  ? Vous  savez  qu'autrefois  le  roi  ne  pre- 

«  nait  jamais  rien  sur  les  peuples  par  sa  seule  auto- 
-  «  rite  :  c'etait  le  paiiemeiit^  c'est-a-dire  I'assembiee 
«  de  la  nation,  qui  lui  accordaitlesfondsnecessaires 
«  pour  les  besoins  extraordinaires  de  Fetat :  hors  ce 
«  cas,  il  vivait  de  son  domaine.  Qu'est-ce  qui  a 
a  change  cet  ordre,  sinon  I'autorite  absolue  que  les 
«  rois  ont  prise?  De  nos  jours  on  voyait  encore  les 
c(  parlements,  qui  sont  des  compagnies  infiniment 
«  inferieures  aux  anciens  parlements  ou  etats  de 
«  la  nation,  faire  des  remontrances  pour  n'enre- 
«  gistrer  pas  les  edits  bursaux.  Du  moins,  devez- 
«  vous  n'en  faire  aucun  sans  avoir  bien  consulte  des 
xni.  24 
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«  personnes  incapables  de  vous  flatter,  et  qui  aient 
«  un  veritable  zele  pour  le  bien  public.  N'avez-vous 
«  point  mis  sur  les  peuples  de  nouvelles  charges 
«  pour  soutenirvos  depenses  superflues ,  le  luxe  de 
«  votre  table ,  de  vos  equipages  et  de  vos  meubles , 
«  Fembellissement  de  vos  jardins  et  de  vosmaisons, 
«  les  graces  excessives  prodiguees  a  vos  favoris  ?  » 

La  publication  de  ce  livre  n'aurait  surement  pas 
ete  permise  sour  le  regne  de  Louis  XIV  :  c'eut  ete 
une  censure  trop  directe  et  trop  terrible  de  ces  tra- 
vaux  de  Maintenon  et  de  Versailles,  aussi  meurtriers 
que  dispendieux,  qui  devoraient  a  la  fois  (selon  le 
rapport  des  historiens)  et  la  substance  des  peuples 
qui  les  payaient,  et  la  vie  des  soldats  qu'on  y  em- 
ployait.  II  fut  public  pour  la  premiere  fois  en  1748, 
dans  le  temps  des  prosperites  de  Louis  XV;  et  il  a 
ete  reimprime  en  1 774,  au  commencement  du  regne 
actuel ,  et  suivant  les  termes  des  editeurs ,  du  con- 
sentement  expres  du  roi. 

L'autre  morceau  a  pour  but  de  faire  voir  com- 
bien  il  est  dangereux  pour  un  monarque  de  s'en 
rapporter  uniquement  a  ceux  qui  sont  en  possession 
de  sa  corifiance.  «  Il  n'est  point  permis  de  n'ecouter 
«  etde  ne  croire  qu'un  certain  nombre  de  gens:ils 
«  sont  certainement  hommes,  etquand  meme  ils  se- 
tt raient  incorruptibles,  du  moins  ils  ne  sont  pas  in- 
«  faillibles.  Quelque  confiance  que  vous  ayez  en 
«  leurs  lumieres  et  en  leurs  vertus,  vous  etes  oblige 
«  d'examiners'ilsne  sont  point  trompes  par  d'autres, 
«  et  s'ils  ne  s'entetent  point.  Toutes  les  fois  que  vous 
«  vous  livrez  a  un  certain  nombre  de  personnes  qui 
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«  sont  liees  ensemble  par  les  memes  interets  ou  par 
«  les  memes  sentiments,  vous  vous  exposez  volon- 
«  tairement  a  etre  trompe  et  a  faire  des  injustices. » 

Je  regarde  comme  un  devoir  de  citer  encore 
(  quoiqu'on  I'ait  cite  partout )  ce  qui  regarde  la  li- 
berte  de  conscience.  «  Sur  toute  chose  ne  forcez 
«  jamais  vos  sujets  a  changer  de  religion,  Nulle  puis- 
«  sance  humaine  ne  pent  forcer  le  retranchement 
«  impenetrable  de  la  liberie  du  coeur.  La  force  ne 
«  pent  jamais  persuader  les  hommes;  elle  ne  fait 
'c  que  des  hypocrites.  Quand  les  rois  se  melent  de 
«  religion ,  au  lieu  de  la  proteger ,  ils  la  metlent  en 
«  servitude.  Accordez  a  tons  la  tolerance  civile,  non 
«  en  approuvant  tout  comme  indifferent ,  mais  en 
«  souffrant  avec  patience  tout  ce  que  Dieu  souffre, 
«  et  en  tachant  de  ramener  les  hommes  par  une 
«  douce  persuasion.  » 

Ces  choses-la  ne  peuvent  trop  se  repeter  :  elles 
ont  bien  une  autre  force  dans  un  ecrivain  tel  que 
Fenelon,  que  dans  ceux  qui  n'ont  ete  que  philoso- 
phes.  Ce  n'est  pas  que  la  verite  soit  en  elle-meme 
susceptible  de  plus  ou  de  moins ;  mais  une  verite 
de  cette  nature  a  plus  d'autorite  aupres  de  ceux  qui 
I'entendent,  quand  elle  sort  de  la  bouche  d'un 
prelat  de  I'Eglise  romaine.  II  n'est  que  trop  com- 
mun,  quand  on  ne  pent  combattre  les  choses,  de 
se  rejetersurla  personne.  Que  Bayle  fasse  un  livre 
expres  pour  prouver  que  la  tolerance  civile  est  de 
droit  naturel ,  bien  des  gens  diront  :  C'est  un  phi- 
losophe  ,  et  croiront  avoir  repondu.  Mais  qui  osera 
dire  a  Fenelon  :  Vous  n'etes  pas  un  bon  chretien  ? 

2/,. 
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Ce  ii'est  pas  la  moiiidre  partie  de  sa  gloire  ,  d'avoir 
ete  I'apotre  de  la  tolerance  sous  iin  regiie  de  per- 
secution ;  et  si  nous  avons  ete  affliges  de  voir  un 
Bossuet  preconiser  celle  de  Louis  XIV,  nous  en  ai- 
merons  davantage  Fenelon ,  qui  a  ose  la  condamner. 
Les  Dialogues  J  qu'il  n'eiit  pas  fallu  intituler  Dia- 
logues des  Morts ,  puisqu'il  y  en  a  beaucoup  dont 
les  interlocuteurs  sont  censes  vivants  ,  ne  roulent 
pas  en  general  sur  un  fond  d'idees  aussi  graves  ni 
aussi  severes;  ilssontproportionnesa  I'agedu  prince 
pour  lequelils  etaient  faits.  La  plupartontpour  re- 
sultatun  point  de  morale  qui  doit  servir  de  leron; 
mais  quelquefois  I'auteur,  tout  occupe  de  son  des- 
sein ,    sacrifie   un   peu   la   dignite  du  personnage 
pour  etablir  le  precepte;  et  quelques  grands  hom- 
ines de  Fantiquite  sont  obliges  de  descendre  pour 
instruire  le  petit  fils  de  Louis  XIV.  Les  Dialogues 
entre  les  modernes  sont  d'une  raison   plus  forte, 
parce  qiie  celle  du  prince  devenait  plus  mure.  Les 
meilleurs ,  a  mon  gre ,  sont  ceux  de  Louis  XI  et  du 
cardinal  La  Ralue ,  de  Charles-Quint  et  de  FrancoisF''. 
Ces  quatres  personnages  se  disent  des  verites  fort 
dures ,  mais  fort   instructives ,  et  leurs  caracteres 
sont  bien  conserves.  Fenelon  a  tire  un  autre  Dialo- 
gue tres  court,  mais  tres  bien  conru,  de  I'anecdote 
piquante  de  ce  jeune  moine  de  Saint-Just,  que  Ten- 
nnye  Charles-Quint  allaitreveiller  avantle  jour,  et 
qui  lui  ditavec  une  naivete  si  plaisante:  «Eh!  n'etes- 
«  vous  pas  content  d'avoir  si  long-temps  trouble  le 
«  repos  du  monde?  Faut-il  done  que  vous  Totiez  a  un 
«  pauvre  novice  qui  ne  demande  qu'a  dormir !  »  En 
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total,  quoique  ces  Z^/^/o^wej- soient  quelquefois  un 
pen  negliges  dans  la  diction,  et  d'une  raison  assez 
commune ,  je  prefererais  le  naturel  qu'on  y  senttou- 
jours,  et  le  bon  esprit  qu'on  y  apercoit  souvent, 
au  babil  si  spirituellement  raffine  qui  fatigue  dans 
ceux  de  Fontenelle.  On  a  joint  a  ceux  de  Fenelon 
quelques  historiettes  morales  a  la  portee  de  la  pre- 
miere jeunesse ;  mais  tout  le  monde  peut  lire  avec 
grand  plaisir  le  morceau  qui  a  pour  litre :  Aventures 
cT Aristonoiis  :  il  est  ecrit  comme  le  Telemaqiie. 

C'est  aun  Fenelon  qu'il  convenait  de  donnerdes 
preceptes  sur  I'art  d'ecrire  :  aussi  ses  Dialogues  sur 
V eloquence  de  la  cliaire  et  sa  Lettre  a  V Academie 
francaise  respirent  le  bon  gout ,  quoique  jetes  sur 
le  papier  avec  la  facilite  rapide  de  cet  illustre  ecri- 
vain,  qui,  occupe  d'autres  objets  ,  et  mettant  pen 
d'importance  a  ses  compositions  ,  dont  il  faisait  une 
sorte  de  delassement,  ne  se  croyait  pas  oblige  de 
les  approfondir. 

Mais  il  est  un  merite  plus  rare  et  plus  precieux, 
c'est  de  joindre  naturellement,  et  par  une  sorte 
d'effusion  spontanee  ,  le  sentiment  a  la  pensee, 
meme  en  traitant  des  sujets  qui  exigent  toute  la  ri- 
gueur  du  raisonnement,  et  c'est  I'attribut  dislinctif 
de  la  philosophic  de  Fenelon ;  c'est  ce  qui  repand 
une  eloquence  si  affectueuse  et  si  persuasive  dans 
son  Trade  de  Vexistence  de  Dieu.  II  est  divise  en 
deux  parties  :  la  premiere  est  un  magnifique  deve- 
loppement  de  cette  grande  et  premiere  preuve  d'un 
etre  createur,  tiree  de  I'ordre  et  de  I'harmonie  de 
I'univers;  preuve  d'aulant  plus  admirable,  qu'elle 
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est  a  la  portee  du  commun  des  liommes,  qui  la 
concoit  par  le  plus  simple  bon  sens,  en  meme  temps 
qu'elle  epuise  la  meditation  du  philosophe.  Cette 
preuve,  saisie  en  elle-meme  par  le  sens  intime , 
etonne  et  confond  dans  les  details  la  plus  haute  in- 
telligence. Fenelon  n'a  fait  qu'etendre  et  analyser 
ces  paroles de  I'Ecriture,  si souvent  citees :  Ccelienar- 
rant  gloriam  Dei.  a  Les  Cieux  racontent  la  gloire  de 
«  rEternel.»  Mais  c'esten  developpant  cette  idee  que 
Ton  sent  mieux  combien  elle  est  juste  et  feconde. 
Les  plus  savants  scrutateurs  des  choses  semblent 
n'avoir  travaille  que  pour  remplir  I'etendue  de  cette 
idee.  C'est  ce  que  faisaient  un  Newton,  dont  Voltaire 
a  dit  c\{\  il  dertiontrait  Dieu  aux  sages  ;  un  Locke, 
lorsqu'il  faisait  pour  ainsi  dire  I'anatomie  de  I'en- 
tendement  humain ;  un  Winslow  ,  celle  du  corps  de 
I'homme,  et  un  Reaumur,  celle  des  insectes.  Mais 
aucun  d'eux,ni  aucun  de  ceux  quiles  ont  devances 
oil  suivis ,  ni  aucun  de  ceux  qui  les  suivront ,  ni 
tons  les  hommes  ensemble ,  s'ils  pouvaient  se  re'unir 
pour  creuser  cette  idee  immense ,  ne  parviendraient 
a  en  trouver  le  terme.  Les  ouvrages  de  Dieu  ne  sont 
finis  que  pour  lui,  et  seront  toujoursinfinis  pour 
nous ,  non  pas  seulement  dans  le  vaste  edifice  des 
cieux ,  qui  semble  offrir  a  notre  vue  bornee  une 
image  de  la  toute-puissance,  mais  dans  Timpercep- 
tible  structure  de  Tinsecte  qui  touclie  au  neant. 
partout  on  rencontre  egalement  la  main  de  I'auteur 
de  la  nature  qui  repousse  notre  faiblesse ;  partout 
il  nous  dit  :  Je  t'ai  permis  de  concevoir  que  je  suis 
et  que  j'ai  lout  fait;  je  t'ai  permis  d'etudier  et  d'^*- 
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percevoir  quelques  parties  de  mon  ouvrage;  mais, 
quoique  ce  grand  lout  ne  soit  rieu  devaiit  moi  tu 
n'es  pas  plus  capable  de  le  connaitre  que  de  me 
connaitre  moi-meme. 

A.  mesure  que  les  sciences  physiques  ont  fait  plus 
de  progres ,  les  merveilles  sont  devenues  plus  sen- 
sibles  ;  mais  les  sages  de  tous  les  temps  ont  employe 
cet  invincible  argument  des  causes  finales,  qui  sera 
toujours  le  desespoir  des  athees.  Dans  I'impuissance 
d'y  repondre ,  ils  ont  essaye  de  le  tourner  en  ridi- 
cule, sous  pre'texte  qu'il  etait  aussi  vieux  que  le 
monde  :  sans  doute ;  et  il  est  vrai ,  depuis  que  le 
monde  existe.D'ailleurs,est-ce  quetoutes  les  verites 
metaphysiques,  qui  ne  sont  que  les  rapports  intel- 
lectuels  des  choses,  ne  sont  pas  necessairement 
aussi  anciennes  que  les  choses  memes?  Si  I'esprit 
de  I'homme,  qui  ne  fait  rien  que  graduellement, 
ne  pent  les  apercevoir  qua  differents  intervalles, 
n'existent-elles  pasavant  d'etre  decouvertes  ?  N'est-il 
pas  vrai  que  tout  effet  supposait  line  cause  avant 
que  Ciceron  ,  dans  ses  livres  de  philosophic  ,  eut  fait 
valoir  cet  argument  avec  cette  eloquence  que  Fe- 
nelon  a  imite  dans  les  siens  ? 

II  ne  fait  guere  que  le  suivre  danslabrillantees- 
quisse  oii  il  a  trace  I'economie  du  monde ;  mais  il 
I'emportesurlui  dans  la  decomposition  anatomique 
des  differentes  parties  du  corps  humain,  beaucoup 
mieux  connues  des  modernes  que  des  anciens.  Fene- 
lon  sait  revetir  de  couleurs  brillantes  tous  ces  details 
scientifiques  par  eux-memes  ,  mais  dont  le  resultat 
offre  le  plus  merveilleux  spectacle,  et  faisait  dire 
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avec  raison  aune  anatomiste  *  qui  venait  de  detailler 
aux  yeux  d'un  des  plus  celebres  alhees  de  nos  jours 
cette  continuelle  correspondance  de  causes  et  d'ef- 
fets  qui  compose  et  soutient  notre  organisation  :  «  Eh 
«  bien !  marchand  de  hasard ,  avez-vous  assez  d'es- 
«  prit  pour  nous  faire  concevoir  que  le  hasard 
«  en  ait  tant?  »  Je  ne  puis  m'empecher  a  ce  sujet 
de  citer  aussi  Montesquieu ,  qui  n'etait  pas ,  ce  me 
semble ,  un  petit  esprit.  Voici  ses  paroles  :  «  Ceux 
«  qui  ont  dit  qu'une  fatalite  aveugle  a  produit  tous 
«  les  effets  que  nous  voyons  dans  le  monde,  ont 
«  dit  une  grande  absurdite ;  car  quelle  plus  grande 
«  absurdite  qu'une  fatalite  aveugle  qui  aurait  pro- 
«  duit  des  etres  intelligents.  » 

Cette  ridicule  liypothese,  inventee  par  Epicure , 
et  chantee  par  Lucrece,  a  pourtant ,  de  nos  jours 
encore ,  ete  la  ressource  de  la  plupart  des  athees 
dogmatiques;  et,  pour  le  dire  en  passant,  quand  on 
renouvelle  de  si  vieilles  reveries,  on  n'a  pas  trop 
bonne  grace  a  se  moquer  des  vieilles  verites.  Fe- 
nelon  aneantit  aisement  ce  systeme  qu'il  examine 
dans  tous  ses  points ,  et  meme  un  pen  t?-op  longue- 
ment,  car  sa  metaphysique  est  aussi  fertile  que  sa 
diction  est  abondante,  et  un  peu  de  redondance  est 
le  defaut  de  toutes  deux.  Mais  quelle  sagacite  dans 
I'une,  et  quelle  richesse  dans  I'autre!  Que  d  elevation 
dans  ce  morceau  sur  Tunion  de  lame  et  du  coips  ! 
«  Comme  I'ecriture  nous  represente  Dieu  qui  dit  : 
«  Que  la  lumiere  soil ,  et  ellefut ,  de  meme  la  seule 

^  *  Mademoiselle  Byron. 
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«  parole  interieure  de  mon  ame ,  sans  effort  et  sans 
«  preparation,  fait  cequ e!le  dit.  Je  dis  en  moi-meme 
«  par  cette  parole  si  interieure,  si  simple,  et  si  mo- 
«  mentanee  :  Que  mon  corps  se  meuve ,  et  il  se 
«  meut.  A  cette  simple  et  intime  volonte ,  tontes 
«  les  parties  de  mon  corps  travaillent;  deja  tons  les 
«  nerfs  sont  tendus ,  tous  les  ressorts  se  hatent  de 
«  concourir  ensemble ,  et  toute  la  machine  obeit , 
a  comme  si  chacun  de  ses  organes  les  plus  secrets 
(c  entendait  une  voix  souveraine  et  toute  puissante. 
«  Voila  sans  doute  la  puissance  la  plus  simple  et  la 
a  plus  efficace  que  Ton  puisse  concevoir.  11  n'y  en 
«  a  aucun  exemple  dans  tous  les  etres  que  nous  con- 
«  naissions;c'estprecisementcelle  que  tous  les  bom- 
«  mes,  persuades  de  la  Divinite,  lui  attribuent  dans 
«  toutl'univers.  L'attribuerai-je  a  mon  faible  esprit, 
«  ou  a  la  puissance  qu'il  a  sur  mon  corps,  qui  est 
«  si  different  de  lui?  Croirai-je  que  ma  volonte  a 
rt  cet  empire  supreme  par  son  propre  fond  ,  elle 
«  qui  est  si  faible  et  si  imparfaite  ?  Mais  d'oii  vient 
a  que,  parmi  tant  de  corps,  ellen'a  ce  pouvoir  que 
«  sur  mi  seul  ?  Nul  autre  corps  ne  se  remue  selon 
«  les  desirs  de  ma  Yolonte.  Qui  lui  a  donne  sur  un 
«  seul  corps  ce  qu'elle  n'a  sur  aucun  autre  ?  » 

Cette  question  porte  sur  uu  fait  de  tous  les  mo- 
ments ,  et  la  solution  en  est  impossible  :  c'cst  un 
des  mysteres  de  la  nature,  incomprehensibles  pour 
I'homme.  Quelqu'un  disait  a  ce  grand  Newton  qui 
avait  calcule  le  mouvement  de  tous  les  corps  :  Pour- 
quoi  mon  bras  se  meut-il  quand  je  le  veux ,  et  quel 
rapport  y  a-t-il  eutre  mon  bras  et  ma  pensee  ?  Le 
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philosophe  regarda  le  ciel ,  et  repondit :  «  tl  n'y  a 

«  que  Dieu  qui  puisse  le  savoir.  » 

Si  Fenelon  a  suivi  Ciceron  dans  la  premiere  par- 
tie  de  son  Traite ,  dans  la  seconde  il  suit  Descartes. 
II  se  sert  du  moyen  de  son  doute  methodique  pour 
parvenir  a  la  connaissance  d'une  premiere  verite , 
et  bientot  il  arrive  comme  lui  a  cette  proposition 
fondamentale  ,  base  de  toute  certitude  :  je  pense  , 
done  je  sids.  Il  s'eleve  ensuite  comme  lui  de  conse- 
quence en  consequence,  jusqu'al'idee  de  I'etre  ne- 
cessaire  et  necessairement  infini  que  nous  appelons 
Dieu.  Cette  idee  exalte  son  imagination  sensible, 
naturellement  portee  a  se  repandre  en  spiritualite, 
et  il  commente  eloquemment,  quoique  avec  un  peu 
de  diffusion ,  ces  paroles  de  Moise :  Celui  qui  est 
jn'a  envoje  vers  vous.  Il  prouve  tres  bien  que  rien 
ne  caracterise  mieux  la  divinite  que  ce  mot  vrai- 
ment  sublime  :  Celui  qui  est.  II  ne  veut  pas  qu'on 
y  ajoute  rien ,  pas  meme  le  mot  d'infmi.  «  Quand 
«  je  dis  de  Dieu  qu  il  est  I'etre  par  excellence  ,  sans 
«  rien  ajouter,  j'ai  tout  dit....  C'est,  pour  ainsi dire, 
«  degrader  I'etre  par  excellence  que  de  croire  avoir 
«  besoin  d'aj outer  quelque  cliose  quand  on  a  dit 
«  qu'il  est.  Dieu  est  done  I'etre  :  I'etre  est  son  nom 
«  essentiel ,  glorieux ,  incommunicable.  » 

Fenelon  refute,  en  passant,  ce  qu'on  nomme  le 
spinosisme,  mais  en  peu  de  mots  :  on  voit  qu'il  de- 
daigne  de  s'occuper  long-temps  d'un  systeme  en 
general  si  obscur,  et  monstrueux  dans  ce  qu'on  en 
peutcomprendre.  C'est  une  peine  bien  perdue  ,  que 
de  cherclier  a  entendre  un  hommc  qui  peut-etre 
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lie  s'est  pas  entendii  lui-meme.  Fenelon  fait  ce  qu'il 
peut  pour  i'interpreter  ,  et  resume  son  inintelligible 
livreen  quatre  pages,  qui  contiennent  en  effet  tout 
ce  qu'il  est  possible  d'y  apercevoir.  II  en  fait  toucher 
au  doigttoute  I'extravagance ,  et  ressemble  a  Her- 
cule  combattant  Cacus  dans  les  tenebres ;  mais  ce 
combat  elait  assez  inutile.  II  est  vrai  que  I'obscurite 
meme  de  Spinosa  est  ce  qui  a  le  plus  contribue  a 
sa  reputation  :  on  Fa  cru  profond  parce  qu'il  fallait 
le  deviner ,  et  quelques  gens  se  sont  piques  d'en 
venir  a  bout.  Mais  si  I'ecrivain ,  qu'il  faut  deviner , 
exerce  quelques  curieux,  ii  rebute  la  plupart  des 
lecteurs ;  et  si  la  philosophie  ,  comme  on  n'en  peut 
douter,  a  Fevidence  pour  but,  quoi  de  moins  phi- 
losophique  que  I'obscurite?  Comment  peut-on  eta- 
blir  un  systeme  quelconque  ,  en  ne  definissant  rien 
qu'en  termes  equivoques  ?  Locke,  Clarke,  Condillac, 
sont  assftremerit  des  methaphysiciens  profonds; 
Sont-ils  jamais  obscurs?  Et  quand  on  s'est  accou- 
tume  a  marcher  a  leur  lumiere ,  a-t-on  le  courage 
de  s'enfoncer  dans  la  nuit  de  Spinosa?  Au  reste,  si 
I'on  pouvait  soupconner  quelque  prevention  dans 
ce  jugement ,  ou  le  croire  uniquement  dirige  sur 
celui  des  philosophes  theistes  ou  chretiens,  qui  n'ont 
vu  dans  Spinosa  que  I'ennemi  de  tout  systeme  reli- 
gieux ,  je  citerai  ce  qu'en  a  dit  un  homme  connnu 
par  son  indifference  sur  cet  article,  Bayle,  qui  cer- 
tainement  ne  voyait  dans  Spinosa  que  I'ennemi  du 
bon  sens  :  «  Tout  homme  qui  cherchera  sincere- 
«  ment  les  verites  philosophiques,  et  qui  verra  qu'on 
«f  ne  saurait  faire  un  pas  dans  I'ecole  de  Spinosa  sans 
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«  rejeter  comme  fausses  les  regies  les  plus  certaines 
«  que  la  logique  et  la  metaphysiqiie  nous  puissent 
«  doniier  pour  nous  conduire  en  fait  de  raisonne- 
«  ment,  rejettera  un  pared  systeme  avec  le  dernier 
a  mepris.  » 

II  n'etait  pas  possible ,  dans  un  livre  ou  Ton  traite 
de  Dieu,  de  ne  pastraiter  de  Tinfini,  puisque  I'idee  de 
I'infini  est  contenue  dans  cellederetrenecessaire.On 
peutpenser  avec  quelle  vivaciterimagination  deFe- 
iielon  s'elance  dans  cette  haute  sphere  de  pensees 
contemplatives,  qui  paraitetre  son  element,  et  com- 
bien  il  aime  a  s'y  perdre.  On  est  etonnede  la  fecondite 
de  sentiments  etd'expressions  qu'il  montre  dansces 
matierespurement  intellectuelles  ;  maiscequi  pent 
etonner  aussi  d'un  philosophe  tel  que  lui,  e'est  qu'il 
lui  arrive  quelquefois  d'aller  jusqu'a  lasubtilite.  J'ai 
cru  en  voir  deux  exemples  dans  ce  traite ,  et  c'est 
beaucoup  pour  Fenelon.  Je  n'en  citerai  qu\m ,  qui 
surprendra  peut-etre  un  pen  ceux  qui  ne  connaissent 
en  lui  que  I'auleur  du  Telemaque :  «  L'idee  que  j'ai 
«  de  I'infini  n'est  ni  confuse  ni  negative  ;  car  ce  n'est 
«  point  en  excluant  indefiniment  toutes  bornes 
«  que  je  me  represente  I'infini.  Qui  dit  borne,  dit 
«  une  negation  toute  simple ;au  contraire,  qui  nie 
«  cette  negation ,  affirme  quelque  chose  de  tres  po- 
«  sitif  :  done ,  le  terme  d'infini,  quoiqu'il  paraisse 
«  dans  ma  langue  un  terme  negatif,  ct  qu'il  veuille 
«  dire  non  fini,  est  neanmoins  tres  positif.  C'est  le 
a  mot  de  iini,  dont  le  vrai  sens  est  tres  negatif  :  rien 
«  n'est  si  negatif  qu'une  borne ;  car  qui  dit  borne , 
«  dit  negation  de  toute  etendue  ullericure.  Il  faut 
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«  done  que  je  m'accoutume  a  regarcler  toujours  le 
«  terme  de  fini  comme  etant  negatif  :  par  conse- 
«  quent  celui  A'infini  est  tres  positif.  La  negation 
a  redoublee  vaut  une  affirmation  :  d'ou  il  s'ensuit 
«  que  la  negation  absolue  de  toute  negation  est 
«  I'expression  la  plus  positive  qu'on  puisse  recevoir, 
«  et  la  supreme  affirmation  :  done  le  terme  d'infini 
«  est  infiniment  affirmatif  par  sa  signification  ,  quoi- 
«  qu'il  paraisse  negatif  dans  le  tour  grammatical. 

Au  fond ,  la  question  me  parait  assez  inutile  ;  car 
il  importe  fort  peu  que  I'infini  soit  pour  nous  une 
idee  negative  ou  positive  :  il  n'en  pent  rien  resulter. 
Dans  tons  les  cas ,   nous  ne  pourrons  jamais  rien 
concevoir  de  Finfini,  si  ce  n'est  qu'il  ne  pent  ap- 
partenir  qu'au  seul  etre   qui,   existant  par  soi  et 
necessairement,  ne  pent  ni  avoir  commence  ni  fi- 
nir.  De  plus,  le  raisonnement  de  Fenelon  ne  me  pa- 
rait pas  concluant  ,  au  moins  pour  I'idee  de  I'infini 
cbnsidere  en  lui-meme.  Que  Ton  s'occupe  un  mo- 
ment de  Tinfini  en  espace  et  en  duree,  on  sentira 
que  notre  entendement  ne  pent  faire  autre  chose 
que  d'ecarter  toujours  I'idee  d'un  terme  quelcon- 
que,   et  de  la  reculer  aussi  long-temps  que  nous 
pourrons  y  penser ;  voila  ce  qu'on  eprouve  par  le 
sensintime :  d'ou  il  suit  que  Finfini  n'est  pour  nous 
que  la  negation  de  toute limite.  On  pent  meme  le 
prouver  encore  par  une  raison  tres  sensible.  Il  est 
reconnu  que  nous  ne  pouvons  rien  embrasser  par 
notre  conception  qui  ne  soit  fini;  et  c'est  pour  cela 
que  nous  iie  pouvons  embrasser  Fessence  de  Dieu 
qui  est  infini ,  quoique  nous  conccvions  tres  bien  la 
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necessite  de  son  existence  :  done  I'idee  de  Tinfini , 
etant  seule  hors  de  I'ordre  de  toutes  nos  autres 
idees,  nous  ne  pouvons  la  concevoir  autrement 
que  comme  une  negation  du  fini^  de  ce  fini  qui 
est  tout  ce  que  nous  connaissons.  J'en  concluerais 
que  I'infini  est  une  idee  positive  pour  Dieu  qui 
embasse  tout ,  et  negative  pour  nous  qui  trouvons 
des  bornes  partout. 

On  ne  trouve  aucune  trace  de  ces  recherches  un 
peu  trop  raffniees  dans  ses  2iAm\x^\^?>  Lettres  sur  la 
religion ,  faites  pour  plaire  meme  a  ceux  qui  ne  I'ai- 
ment  pas.  Ce  qui  pourra  surprendre  ceux  qui  n'ont 
lu  de  Bossuet  que  ses  oraisons  funebres  et  ses  dis- 
cours  sur  I'histoire ,  c'est  que  ses  Meditations  sur 
VEvangile  n'ont  pas  moins  d  onction  ,  d'enthou- 
siasme  et  diffusion  de  coeur  que  ces  Lettres  du  ten- 
dre  Fenelon  :  Seulement  Bossuet  conserve  toujours 
cette  tendance  au  sublime,  qui  lui  est  naturelle. 
Mais  j'ose  dire  que  ceux  qui  n'ont  pas  lu  ces  Me- 
ditations ne  connaissent  pas  tout  Bossuet  *. 

La  Harpe,   Coins  de  Litteraiure. 

*  J'espere  que  Ton  me  pardonnera  d'egayer  un  peu  le  seiieux  de  cat  ar» 
tide  par  une  sLngnlarite  du  moment ,  qui  parut  fort  plaisante.  Parmi  les 
annonces  de  ces  innoinbrables  almanachs  qui  naissent  et  meurent  au  com- 
mencemeut  de  chaque  annee;  on  en  trouvait  une  coneue  en  ces  termes  ;  La 
Matinee  de  Paphos  ou  Ic  Passe- Temps  des  Dames ,  par  Voltaire ,  Rousseau, 
Fenelon,  etc.  On  imagine  Lien  que  ni  Voltaire  ,  ni  Rousseau ,  ni  Fenelon  , 
ni  ceux  que  Ton  cite  apres  eux,  n'ont  fait  la  Matinee  de  Paphos  ,  ni  ie 
Passe-Temps  des  Dames.  Cela  veut  dire  seulement  que  Talmanach  qui  porte 
«e  litre,  est  compose  de  pieces  de  ces  illustres  ecrivains,  qui  ont  pu  s'a» 
jnuser,  comme  d'autres ,  a  faire  quelques  chansons.  Mais  on  demandera 
pent  -  etre  a  quel  litre  Fenelon  obtient  les  honneurs  de  I'almanach .'  C'est 
qu'il  a  plu  a  Voltaire  de  lui  attribuer  ,    de  sa  senle  autorile,    le  couplet 
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II. 

L'esprit  humain  est  plus  porte  au  grand  qu'au 
vrai ;  et  Tun  des  principaux  caracteres  de  la  faiblesse 
des  enfants ,  est  de  ne  pouvoir  saisir  la  verite  sans 
des  allegories  qui  donnent  un  corps  aux  idees.  Fe- 
nelon  sent  qu'un  beau  poeme  sur  les  devoirs  des 
rois  serait  plus  utile  que  le  meilleur  code.  La  force 
elude  les  lois  et  souvent  les  brave  :  la  legislation 
elle-meme  n'etablit  que  I'ordre  et  la  paix  parmi  les 
hommes,  au  lieu  que  le  genie  les  eleve  jusqu'a  la 
vertu.  Fenelon  generalisera  done  son  sujet  pour 
former  en  meme  temps  Thomme  et  le  souverain ; 
et  en  rendant  son  disciple  temoin  des  aventures  les 
plus  extraordinaires ,  il  saura  lui  donner  a  la  fois 
I'education  des  hommes  et  celle  des  evenements. 

Ou  cherchera-t-il  un  modele?  il  ne  pent  le  choisir 
que  dans  I'antiquite  ou  le  merveilleux  est  en  quel- 
que  sorte  historique.  Mais  Ulysse  est  un  fourbe, 
Enee  porte  la  piete,  qui  est  la  reunion  de  toutes  les 
vertus,  jusqu'a  la  superstition  :  d'ailleurs  ce  sont 
des  rois  deja  formes.  Fenelon  a  d  autres  vues  :  il 

suivant ,  qu'il  avait  va,  dit-il,  imprime  dans  un  exemplaire  du  TeUmaque  : 
Jeune,  j'etais  trop  sage  , 
Et  voulais  trop  savoir , 
Je  ne  veux  en  paitage 

Que  badinage , 
Et  touche  au  dernier  age 
Sans  rien  prevoir. 

II  est  on  pea  etrange  de  sapposer  que  Fenelon ,  touchant  au  dernier  age, 
se  soil  permis  nne  semblable  legerete.  On  a  dit ,  avec  beauconp  plus  de  vra!- 
semblance  ,  que  ce  couplet  etait  de  madame  Guyon  ;  mais  Fenelon  I'eut-il 
fait ,  je  crois  qu'il  ne  se  serait  jamais  attendu  a  se  voir  annonce  dans  le 
Passe-Temps  des  Dames. 
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tire  (le  VOdyssee,  qii'il  prefere  k  Vlliade ,  un  bril- 
lant  et  fecond  episode,  et  reunissant  I'enthousiasme 
d'Homere  a  la  sagesse  de  Yirgile,  il  met  en  scene, 
avec  le  due  de  Boorgogne,  un  prince  de  son  age- 
Heureux  choix !   idee  vraiment  neuve,  lumineuse 
et  philosophique,  d'avoir  choisi  un  enfant  pour  le 
heros  de  son  poeme  !  car,  outre  qu'il  est  dans  la  vie 
humaine  un  point  au-dela  duquel  le  caractere  de- 
vient  immuable  dans  le  bien  comme  dans  le  mal , 
le  rapport  des  annees  est  le  plus  prompt  des  liens 
entre  les  hommes,  je  dirais  presque  le  seul  lien  qui 
renierme  toute  legalite,  toute  la  liberte,  toute  I'e- 
nergie  de  Tamitie.  Deux  enfants  du  meme  age  se 
quittent  rarement  sans  se  connaitre  et  sans  s'aimer 
des  la  premiere  entrevue ,  tant  qu'ils  ignorent  les 
aversions  de  la  rivalite  et  les  reserves  de  la  mefiance ; 
et  quand  il  n'existe  entre  eux  aucune  inegalite  trop 
marquee  de  rang,  un  empire  naturel  est  bientot 
devolu  a  la  superiorite  de  I'esprit  et  a  Tascendant 
du  caractere. 

Fenelon  fait  traduire  cette  heureuse  fiction  k  son 
disciple,  et  lui  apprend  ainsi  a  la  fois  la  langue  des 
anciens  Romains  et  la  science  du  oouvernement. 
Jetons  un  coup-d'oeil  rapide  sur  cet  ouvrage  im- 
mortel  qu'on  prendrait  pour  une  production  des 
plus  beaux  jours  de  I'antiquite.  Morale,  mythologie, 
politique,  administration,  agriculture,  commerce, 
arts  et  metiers,  industrie,  geographic,  tout  y  est 
.  mis  en  action  sous  les  yeux  dun  jeune  prince  pour 
etendrc  ses  connaissances,  pour  eclairer  sa  raison, 
'  et  pour  anticiper  en  sa  faveur  les  Iccons  trop  tar- 
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dives  de  rexperience  qui  ne  s'acquiert  que  par  des 
malheurs  ou  par  des  fautes.  Le  Telemaque  est  le  plus 
beau  plaidoyer  qu'on  ait  jamais  compose  pour  le 
genre  humaiii  centre  I'indolence  et  les  erreurs  des 
rois ;  et  le  genie  de  son  auteiir  s'y  montre  aussi 
heureux  que  son  sujet. 

Sous  quels  traits  et  dans  quelle  situation  Fenelon 
montre-t-il  Telemaque  pour  nous  interesser?  Dans 
I'adversite.  C'estun  fds  genereuxqui  court  chercher 
son  pere  au  loin ,  a  travers  les  tempetes.  Quelles 
prodigieuses  ressources    exigeait    de    I'imagination 
de  I'ecrivain    cet   immense    episode   place  a   I'en- 
tree   du  poeme  ,    lorsque   le   disciple    de  Mentor 
est  jete  par  les   vents   dans   I'ile  de    Calipso  ,   et 
fait  le   touchant  recit  de  ses   longues  infortunes ! 
Lecteurs  severes,  la  peinture  des  amours  d'Eucharis 
et  de  Telemaque  vous  alarme  peut-etre;  mais  ne 
fallait-il  pas  avertir  un  jeune  prince  des  pieges  qui 
Tattendaient  au  sortir  de  I'enfance?  L'imagination 
chaste  d'un  enfant  etait-elle  souillee  par  une  narra- 
tion ou  tout  respire  la  simplicite  et  I'innocence  du 
premier  age  ?  La   disposition    de   lame  determine 
I'effet  du   tableau  :  ce  n'est  pas  ce  qu'on  y  voit , 
c'est  ce  qu'on  y  ajoute  qui   rend  cette  description 
trop  seduisante.  Eh  I  que  ne  pardonnerait-on  pas  au 
poete ,  en  faveur  des  conseils  paternels  de  Mentor, 
et  de  la  victoire  dechirante  qu'il  force  Telemaque 
de  rem  porter  sur  les  premiers  transports  de  son 
coeur,  au  moment  ou  il  I'oblige  d'immoler  au  seul 
espoir  de  retrouver  son  pere,  toute  sa  tendresse 
pour  Eucharis !    Vertueux  et   sublime   instituteur 
xiii.  aS 
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(I'lin  prince  destine  au  trone ,  ton  ame  et  ton  genie 
etaient  egalement  dignes  de  se  mesiirer  avec  une 
epreuve  si  redoutable.  La  sagesse  t'absout  d'avoir 
brave  cette  situation  si  delicate ,  mais  si  instructive 
que  I'enfance  de  ton  disciple  excuse  sous  tes  pin- 
ceaux.  Eh!  combien  la  lecon  devient  plus  frappante 
encore  par  I'intervention  tutelaire  d'une  divinite 
reduite  a  precipiter  le  jeune  Telemaque  du  haut 
d'un  roclier  pour  rempecher  de  sacrifier  les  devoirs 
les  plus  sacres  de  la  piete  filiale  au  premier  delire 
de  sa  passion  naissante !  O  Fenelon !  quand  le  lec- 
teur  te  blame  dans  sa  faiblesse  d'avoir  affronte  ce 
danger,  il  oublie  que  tu  as  su  en  triompher  avec 
gloire ;  et  il  t'impute  injustement  la  tentation  d'y 
succomber  lui-meme ,  en  se  mettant  a  la  place  de 
Telemaque ! 

Suivons  les  moralites  de  ce  poeme,  nous  y  ver- 
rons  tons  les  devoirs  des  rois  developpes  par  les 
situations  presque  autant  que  par  les  preceptes ; 
I'amour  de  la  justice  dans  le  gouvernement  de  Se- 
sostris;  la  Constance  au  milieu  de  Tinfortune,  lors- 
que  Telemaque  est  esclave  en  Egypte;  le  chatiment 
de  la  tyrannic  dans  les  remords  de  Pygmalion  ;  la 
protection  qu'exige  le  commerce,  dans  I'histoire  de 
Tyr;  le  respect  du  a  la  verite  ,  quand  le  fils  d'Ulysse 
aime  mieux  mourir  que  de  se  permettre  un  men- 
songe;  les  causes  du  bonheur  public  dans  I'inter- 
pretation  des  lois  de  Minos;  I'amour  de  la  patrie, 
quand  Telemaque  sacrifie  le  Irone  de  la  Crete  et  la 
contree  d'Arpi  au  petit  royaume  dlthaque ;  les  ra- 
vages de  la  guerre  dans  la  defaite  de  Bocchoris ;  les 
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avantages  de  la  paix  dans  la  reconciliation  d'ldo- 
menee  avec  les  Manduriens;  les  lois  du  commerce 
fondees  sur  la  liberie ;  les  inconvenients  du  luxe ; 
les  reglements  d'une  bonne  police;  les  bienfaits  im- 
menses  de  Tagriculture  reconnue  pour  le  fondement 
de  la  grandeur  des  etats ,  dans  la  description  de  Sa- 
lente ;  le  caractere  d'un  mauvais  ministre  dans  le 
portrait  de  Protesilas;  les  dangers  de  la  prevention 
dans  I'exil  de  Baleazaretdans  lerappel  de  Philocles; 
enfin  I'humanite  due  aux  vaincus  dans  la  conduile 
de  Telemaque  envers  Ephicles  et  Hippias. 

Mais  franchissons  les  temps  et  les  lieux  et  des- 
cendons  dans  les  enfers  avec  le  fils  d'Ulysse.  Quelle 
horreur  le  poete  iui  inspire  pour  la  flatterie,  en  lui 
presentant  I'image  sublime  de  cette  furie,  qui  repete 
eternellement  aux  mauvais  rois,  avec  derision,  les 
mensonges  de  leurs  courtisans ,  tandis  que  ces  mal- 
heureux  jouets  de  I'adulation  la  plus  exageree  et  la 
plus  vile  sont  tourmentes  sur  la  roue  d'lxion !  Quel 
jugement  lui  apprend-il  a  porter  de  I'inutilite  des 
conseils  sans  le  secours  des  exemples,  en  le  rendant 
temoin,  au  Tartare,  de  ces  reproches  mutuels  et 
inepuisables  entre  des  peres  vicieux  et  leurs  enfants 
criminels?  Quelle  crainte  lui  inspire-t-il  du  defaut. 
de  caractere  dans  les  rois,  en  lui  depeignant  Minos 
plus  inexorable  envers  les  souverains  faibles  qu'en- 
vers  les  monarques  les  plus  mediants,  parce  qu'un 
prince  mediant  n'a  que  ses  propres  vices,  au  lieu 
qu'un  prince  faible  partage  tous  les  vices  de  sa  cour! 
Quelle  idee  lui  donne-t-il  de  la  vraie  gloire,  lors- 
qu'il  lui  montre  dans  I'Elysee  les  heros  guerriers 
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places  fort  aii-dessous  des  monarques  bienfaisants '. 
Enfin  quel  touchant  tableau  met-il  sous  nos  yeux 
des  droits  et  des  epancliements  de  la  nature,  lors- 
qu'apres  tant  de  perils,  tant  d'instructions,  tant  de 
\ictoires  remportees  sur  les  adversites  de  la  vie, 
sur  la  puissance  des  elements ,  et  sur  son  propre 
coeur,  le  disciple  de  Mentor  rentre  danslthaque,  et 
retrouve  son  pere  chez  le  fidele  Eumee !  Le  poeme 
se  denoue  par  un  sacrifice  que  Telemaque  fait  a  la 
vertu ,  en  surmontant  son  amour  pour  Antiope. 
Ainsi  la  lache  de  Fenelon  se  trouve  entierement 
remplie  :  ainsi  les  voeux  des  peuples  sont  satisfaits. 
Alors  IMinerve  quitte  la  forme  humaine;  elle  ne  de- 
voile  sa  divinite  qu'a  la  suite  de  cet  acte  religieux 
qui  en  amene  dignement  la  manifestation  et  le 
triomphe,  et  donne  au  jeune  prince  cette  derniere 
lecon,  qu'on  ne  saurail  trop  repeter  aux  maitres 
du  monde,  quil  faut  s'attendre  d  V ingratitude  des 
homines ,  et  leur  /cure  du  bien. 

Quand  on  compare  cette  morale  bienfaisante  de 
Fenelon  avec  les  principes  inhumains  de  Machiavel, 
de  Ilobbes  et  de  Filmer;  quand  on  voit  ces  con- 
troversistes  politiques  autoriser  I'abus  de  la  force, 
les  meurtres,  les  devastations,  le  despotisme,  atta- 
quer  I'humanite  par  des  syllogismes  methodiques , 
montrer  a  I'liomme  son  concitoyen,  son  allie,  son 
voisin,  son  competiteur,  son  ennemi,  et  jamais  son 
semblable;  tandis  que  notre  instituteur  poete,  em- 
bellissant  des  graces  de  son  imagination  tons  les 
droits  sacres  de  la  raison  ,  de  la  justice  et  de  la 
vertu,  est  assez  courageux  pour  dire  aux  souverains 
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les  verites  les  plus  hardies  ,  et  pour  leur  parler  sans 
cesse  au  nom  du  genre  humain;  montre  dans  Te- 
lemaque  la  piete  la  plus  soumise  en  vers  les  dieux, 
miie  au  plus  tendre  amour  pour  les  hommes;  elevd 
les  rois  a  la  dignitede  legislateurs ,  au  rang  de  peres 
du  peuple,  combat  I'interet  personnel,  et  prefere 
partout  le  juste  a  I'utile,  oh!  que  tons  ces  malheu- 
reux  sophistes  sont  petits  a  ses  cotes !  Quand  on 
pense    ensuite   que   le  veritable   Telemaque   n'est 
pas  le  fils  d'Ulysse,  mais  I'heritier  de  Louis  XIV; 
que  ce  jeune  prince,  livre  aux  emportements  les 
plus  impetueux  de   la  colere,    etait   devenu  aussi 
doux  ,   aussi   modere    que  son    instituteur ;   qu'il 
etait,  a  son  cinquieme  lustre,  I'idole  de  la  cour,  de 
la  capitale ,  de  I'armee ,  de  la  nation ,  de  I'Europe 
entiere ;  qu'on  ne  trouve  pas  dans  ce  chef-d'oeuvre 
de  Fenelon  ime  seule  maxime,  un  seul  sentiment 
qui  ne  lui  ait  ete  dicte  par  son   amour  pour  les 
malheureux,  il  est  impossible  de  ne  pas  secrier  avec 
I'auteur  de  Sethos*,  que  «  si  le  bonheur  du  genre 
«  humain  pouvait  naitre  d'un  poeme ,  il  naitrait  du 
((  Telemaque!y> 

Mais  je  n'ai  encore  montre  dans  I'auteur  du  Te- 
lemaque, considere  sous  ce  point  de  vue,  que  le 
moraliste.  Oublie-je  done  qu'en  lui  Fecrivain  fut 
aussi  utile  a  la  gloire  des  lettres,  que  le  philosophe 
a  la  felicite  des  peuples?  Qui  a  mieux  connu  que 
Fenelon  le  talent  d'ecrire,  et  le  grand  art  d'attacher 
le  lecteur,  par  samaniere  de  revetir  et  de  developper 
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sa  pensee?  Sa  mythologie  n'est  nullement  un  revc 
absurde  :  c'est  line  theologie  lumineuse  qui  donne 
a  la  verite  les  Muses  pour  interpretes,  qui  met  le 
sentiment  et  la  pensee  de  I'homme  en  commerce 
avec  la  nature  entiere,  et  qui  anime  en  quelque 
sorte  tons  les  etres ,  en  creant  sous  ses  yeux  un 
nouvel  univers. 

Simple  sans  bassesse ,  et  sublime  sans  enflure , 
Fenelon  prefere  des  tableaux  eloquents  aux  brillants 
pliosphores  de  I'esprit.  II  dedaigne  ces  saillies  mul- 
tipliees  qui  interrompent  la  marclie  du  genie ;  et 
Ton  croirait  qu'il  a  produit  le  2'elemaque  d'un  seul 
jet.  J'ose  defier  Thomme  de  lettres  le  plus  exerce 
dans  I'art  d'ecrire  de  distinguer  les  moments  ou  Fe- 
nelon a  quitte  et  a  repris  la  plume ,  tant  ses  tran- 
sitions sont  naturelles  et  coulantes ,  soit  qu'il  vous 
entraine  doucement  par  le  fil  ou  la  penle  de  ses 
idees ,  soit  qu'il  vous  fasse  franchir  avec  lui  I'espace 
que  son  imagination  agrandit  ou  resserre  a  son 
gre;  et  dans  ce  meme  poeme  ou  il  a  vaincu  tant 
de  difficultes  pour  soumettre  une  langue  rebelle , 
ou,  pour  rapproclier  des  objets  disparates,  on 
n'apercoit  jamais  un  effort.  Mattre  de  sa  pensee, 
il  la  devoile  et  la  presente  sans  nuages  :  il  ne  I'ex- 
primepas,  il  la  peint  :  il  sent,  il  pense,  et  le  mot 
suit  avec  la  grace ,  la  noblesse,  ou  Tonction  qui  lui 
convient.  Toujours  coulant,  toujours  lie ,  toujours 
nombreux,  toujours  periodique ,  il  connalt  I'utilite 
de  ces  liaisons  grammaticales  que  nous  laissons 
perdre  ,  qui  enricliissaient  Tidiome  des  Grecs ,  et 
sans  lesquelles  il  n  y  aura  jamais  de  tissu  dans  le 
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style.  On  ne  le  voit  pas  recommencer  a  penser  de 
ligne  en  ligne,  trainer  peniblement  des  phrases, 
tantot  brusques ,  tantot  diffuses ,  ou  I'esprit ,  sau- 
tillant  par  temps  inegaux,  manifeste  son  embarras 
a  chaque  instant ,  et  ne  se  releve  que  pour  retomber : 
son  elocution  toujours  pleine ,  souple   et  variee  , 
enrichie  des  metaphores  les  mieux  suivies ,  des  al- 
legories les  plus  lumineuses ,  des  images  les  plus 
pittoresques  ,  n'offre  au  lecteur  que  clarte ,  harmo- 
nic, facilite,  elegance  et  rapidite.  Grand,  parce  qu'il 
est  simple,  il  ne  se  sert  de  la  parole  que  pour  ex- 
primer  ses  idees ,  et  n'etale  jamais  ce  luxe  d'esprit 
qui ,  dans  les  lettres  comme  dans  les  etats ,  n'an- 
nonce  que  I'indigence.  Modele  accompli  de  la  poesie 
descriptive,  il  multiplie  ces  comparaisons \ astes  qui 
supposent  un  genie  observateur  en  developpant  les 
pensees  les  plus  ingenieuses  et  les  plus  fines  par 
les  apercus  les  plus  naturels  et  par  les  expressions 
les  plus  simples ;  et  il  flatte  sans  cesse  I'oreille  par 
les  charmes  de  I'harmonie  imitative.  En  un  mot, 
Fenelon  donne  a  la  prose  la  couleur,  la  melodie, 
I'accent ,  I'ame  de  la  poesie ;  et  son  style  toujours 
vrai ,  enchanteur ,  inimitable ,  trop  abondant  peut- 
etre ,  ressemble  a  sa  vertu. 

Mauby,  Eloge  de  Fenelon. 


in. 


Quoique  Fenelon  ait  beaucoup  ecrit,  il  ne  parut 
jamais  chercher  la  gloire  d'auteur.  Tons  ses  ouvrages 
furent  inspires  par  les  devoirs  de  son  etat ,  par 
ses  malheurs   ou   ceux   de   la   patrie.  La    plupart 
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echapperent,  a  son  insu.,  de  ses  mains,  et  nefurent 
conniis  qu'apres  sa  mort.  On  a  conserve  quelques 
sermons,  premier  essai  de  sa  jeunesse.  La  compo- 
sition n'y  est  pas  forte  et  soignee,  comme  dans  les 
chefs-d'oeuvre  des  grands  orateurs  de  la  cliaire ;  mais 
il  y  regne  un  aimable  entliousiasme  pour  la  relisfion 
et  la  vertu,  une  imagination  facile  et  vive,  mie  ele- 
gance naturelle,  harmonieuse,  poetique.  Ce  sont 
de  brillantes  esquisses  tracees  par  un  heureux  ge- 
nie, qui  fait  peu  d'efforts.  Cependant  Fenelon  avait 
beaucoup  reflechi  sur  I'art  oratoire,  et  sur  ['eloquence 
de  la  cliaire  ;  et  ses  etudes ,  a  cet  egard ,  se  retrou- 
ventdans  trois  dialogues,  a  la  maniere  de  Platon ,  rem- 
plis  de  raisonnements  empruntes  a  ce  philosophe, 
etsur-tout  ecrits  avec  une  grace  qui  semble  lui  avoir 
ete  derobee.  Nous  n'avons  dans  notre  langue  aucun 
traite  de  I'art  oratoire,  qui  renferme  plus  d'idees 
saines,  ingenieuses  et  neuves  ,  une  impartialite  plus 
severe  et  plus  bardie  dans  les  jugements.  Le  style 
en  est  simple,  agreable,  varie,  eloquent  a  pro- 
pos ,  et  mele  de  cet  enjouement  delicat  dont  les  an- 
ciens  savaient  temperer  la  severite  didactique.  Cette 
production  appartient  a  la  jeunesse  de  Fenelon;  et 
Ton  y  sent  partout  ce  gout  exquis  de  simplicite,  cet 
amour  pour  le  beau  simple,  qui  fait  le  caractere  ini- 
mitable de  ses  ecrits.  La  lettre  sur  I'eloquence ,  ecrite 
vers  la  fin  de  sa  vie  ,  ne  renferme  que  la  meme  doc- 
trine, appliquee  avec  plus  d'etendue,  ornee  de  de- 
veloppements  nouveaux ,  enoncee  partout  avec  cette 
autorite  douce  et  persuasive  d'un  homme  de  genie 
vieillissant,  qui  discute  peu,  qui  se  souvient,  qui 
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juge  :  aucune  lecture  plus  courte  ne  presente  un 
choix  plus  riche  et  plus  heureux  de  souvenirs  et 
(Texemples.  Fenelon  les  cite  avec  eloquence,  parce 
qu'ils  sortent  de  son  ame  plus  que  de  sa  memoire; 
on  voit  que  I'antiquite  lui  echappe  de  toutes  parts. 
Mais,  parmi  tant  de  beautes ,  il  revient  a  celles  qui 
sent  les  plus  douces,  les  plus  naturelles,  les  plus 
naives ;  et  alors ,  pour  exprimer  ce  qu'il  eprouve ,  il 
a  des  paroles  d'une  grace  inimitable. 

Cette  Lettre  a  I'academie ,  les  Dialogues  sur  I'elo- 
quence ,  quelques  lettres  a  La  Motte  sur  Homerc  et 
sur  les  anciens,  placeraient  Fenelon  au  premier 
rang  parmi  les  critiques,  et  servent  a  expliquer  la 
simplicite  originale  de  ses  propres  ecrits  et  la  com- 
position si  antique  et  si  neuve  du  TeUmaque.  Fe- 
nelon,  epris  des  beautes  de  Virgile  et  d'Homere, 
y  cherche  ces  traits  dune  verite  naive  et  passion- 
nee ,  qu'il  trouvait  sur-tout  dans  Homere,  et  qu'il 
appelle  lui-meme  cette  aimable  simplicite  du  monde 
naissant.  Les  Grecs  lui  paraissant  plus  rapproches 
de  cette  premiere  epoque,  il  les  etudie,  il  les  imite 
de  preference;  Homere,  Xenophon  et  Platon  lui 
inspirerent  le  Telemaque.  On  se  tromperait  de  croire 
que  Fenelon  n'est  redevable  a  la  Grece  que  du 
charme  des  fictions  d'Homere  :  I'idee  du  beau  moral 
dans  I'education  d'un  jeune  prince ,  ces  entretiens 
philosophiques,  ces  epreuves  de  courage,  de  pa- 
tience, riiumanite  dans  la  guerre ,  le  respect  des 
serments,  toutes  ces  idees  bienfaisantes  sont  em- 
pruntees  a  la  Cjropedie.  Dans  les  theories  sur  le 
bonlieur  du  peuple ,  dans  le  plan  d'un  etat  regie 
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comme  une  famille,  on  reconnait  rimagination  et 
la  philosophie  de  Platon.  Mais  il  est  permis  de  croire 
que  Feiielon ,  corrigeaiit  les  fables  d'Homere  par  la 
sagesse  de  Socrate  ,  et  formarit  cet  heureux  melange 
des  plus  riantes  fictions ,  de  la  philosophie  la  plus 
pure,  et  de  la  politique  la  plus  humaine,  pent  ba- 
lancer, par  le  charme  de  cette  reunion,  la  gloire  de 
I'invention  qu  il  cede  a  chacun  de  ses  modeles.  Sans 
doute  Fenelon  a  partage  les  defauts  de  ceux  qu'il 
imitait ;  et  si  les  combats  du  Telemaque  ont  la  gran- 
tleur  et  le  feu  des  combats  de  17//a<^t%  Mentor  parle 
quelquefois  aussilonguementqu'un  heros  d'Homere; 
et  quelquefois  les  details  d'une  morale  un  peu  com- 
mune rappellent  les  longs  entretiens  de  la    Cyro- 
peclie.    En  considerant  le  Telemaque  comme  une 
inspiration  des  muses  grecques ,  il  semble  que  le 
genie  de  Fenelon  en  recoive  une  force  qui  ne  lui 
otait  pas  naturelle.  La  vehemence  de  Sophocle  s'est 
conservee  tout  entiere  dans  les  sauvages  imprecations 
de  Philoctete.  L'amour  brule  dans  le  coeur  d'Eu- 
charis ,  comme  dans  les  vers  de  Theocrite.  Quoique 
la  belle  antiquite  paraisse  avoir  ete  moissonnee  tout 
entiere  pour  composer  le  Telemaque^  d  reste  a  I'au- 
teur  quelque  gloire  d'invention,  sans  compter  ce 
qu'il  y  a  de  createur   dans  I'imitation  de  beautes 
etrangeres,  inimitables  avant  et  apres  Fenelon.  Rien 
n'est  plus  beau  que  I'ordonnance  du  Telemaque ;  et 
Ton  ne  trouve  pas  moins  de  grandeur  dans  I'idee 
generale,  que  de  gout  et  de  dexterite  dans  la  reu- 
nion et  dans  le  contraste  des  episodes.  Les  chastes 
et  modestes  amours  d'Antiope,  introduits  a  la  fm  du 
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poeme,  corrigeiit,  d'line  raaniere  sublime,  les  em- 
portements  de  Calypso;  et  I'interet  de  la  passion  se 
trouve  deux  fois  reproduit,  sous  I'image  de  la  fu- 
reur,  et  sous  celle  de  la  vertu.  Mais,  comme  le  Tele- 
inaque  est  sur-tout  un  livre  de  morale  politique,  ce 
que  I'auteur  peint  avec  le  plus  de  force,  c'est  I'am- 
bition ,  cette  maladie  des  rois ,  qui  fait  mourir  les 
peuples ,  Tambition  grande  et  genereuse  dans  Sesos- 
tris,  I'ambition  imprudente  dans  Idomenee,  Tam- 
bition  tyrannique  et  miserable  dans  Pygmalion , 
I'ambition  barbare,  hypocrite ,  impie ,  dans  Adraste. 
Ce  dernier  caractere ,  superieur  au  Mezence  de  Vir- 
gile ,  est  trace  avec  une  vigueur  d'imagination  qu'au- 
cune  verite  historique  ne  saurait  surpasser.  Cette 
invention  des  personnages  n'est  pas  rnoins  rare  que 
I'invention  generale  dun  plan.  Le  caractere  le  plus 
heureux,  dans  cette  riche  variete  de  portraits,  c'est 
celui  du  jeune  Telemaque.  Plus  developpe,  plus 
agissantquele  Telemaque  de  XOdjssee^  il  reunit  tout 
ce  qui  pent  surprendre,  attacher ,  instruire  :  dans 
I'age  des  passions,  il  est  sous  la  garde  de  la  sagesse  , 
qui  le  laisse  souvent  faillir,  parce  que  les  fautes  sont 
I'education  des  hommes;  il  a  I'orgueil  du  trone, 
I'emportement  de  I'lieroisme,  et  la  candeur  de  la 
premiere  jeunesse.  Ce  melange  de  hauteur  et  de 
naivete  ,  de  force  et  de  soumission,  forme  peut-etre 
le  caractere  le  plus  touchant  et  le  plus  aimable  qu'ait 
invente  la  muse  epique  :  et,  sans  doute,  un  grand 
maitre  dans  I'art  de  peindre  et  de  toucher,  Rous- 
seau, a  senti  ce  cliarme  prodigieux,  lorsqu'il  a  sup- 
pose que  Telemaque  serait,  aux  yeux  de  la  pudeur 
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et  cle  rinnocence ,  le  niodele  ideal  digne  d'un  premier 

amour. 

De  grands  critiques  out  souvent  repete  que  le 
heros  du  poeme  ou  d'une  tragedie  ne  doit  pas  etre 
parfait.  lis  out  admire  dans  rAchilled'Homere ,  dans 
le  Renaud  du  Tasse,  I'interet  des  fautes  et  des  pas- 
sions; mais  ils  n'ont  pas  prevu  I'interet  non  moins 
neuf  et  plus  moral  que  presenterait  un  caractere 
qui,  melange  d'abord  de  toutes  les  faiblesses  hu- 
maines,  paraitrait  s'en  degager  insensiblement,  et 
se  developperait  en  s'epurant.  On  blame  dansGran- 
disson  I'uniformite  de  la  sagesse  et  de  la  vertu ,  la 
monotonie  de  la  perfection.  Le  caractere  de  Tele- 
maque  off  re  le  cliarme  de  la  vertu,  et  les  vicissitudes 
de  la  faiblesse;  il  n'en  a  pas  moins  de  mouvement 
parce  qu'il  tend  a  la  perfection.  Il  s'anime  et  se  per- 
fectionne  a  la  fois ;  et  I'interet  qu'on  eprouve  est 
agite  comrae  la  lutte  des  passions ,  et  doux  comme 
le  triomphe  de  la  vertu.  Sans  doute  Fenelon,  dans 
cette  forme  donnee  au  caractere  principal,  cherchait 
avant  tout  I'instruction  de  son  eleve ;  mais  il  creait 
en  meme  temps  une  des  conceptions  les  plus  inte- 
ressantes,  et  les  plus  neuves ,  de  Fepopee.  Pour 
achever  de  saisir  dans  le  Teleinaque  ^  tresor  des 
richesses  antiques ,  la  part  dinvention  qui  ap- 
partient  a  I'auteur  moderne,  il  faudrait  comparer 
I'Enfer  et  I'Elysee  de  Fenelon  avec  les  memes  pein- 
tures  tracees  par  Homere  et  par  Virgile.  Quelle  que 
soitla  sublimite  du  silence  d'Ajax,  quelle  que  soit 
la  grandeur  et  la  perfection  du  sixieme  livre  de 
VEfieide^  on  sentirait  tout  ce  que  Fenelon  a  cree  de 
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nouveau,  ou  plutot  tout  ce  qu'il  a  puise  dans  les 
mysteres  chretiens ,  par  un  art  admirable ,  ou  par 
un  souvenir  involontaire.  La  plus  grande  de  ces 
beautes  inconnues  a  I'antiquite ,  c'est  I'invention  de 
douleurs  et  de  joies  purement  spirituelles ,  substi- 
tuees  a  la  peinture  faible  ou  bizarre  de  maux  et  de 
felicites  physiques.  C'est  la  que  Fenelon  est  sublime, 
et  saisit  mieux  que  le  Dante  le  secours  si  neuf  et  si 
grand  du  christianisme.Rien  n'est  plus  philosophique 
et  plus  terrible  que  les  tortures  morales  qu'il  place 
dans  le  coeur  des  coupables :  et  pour  rendre  ces  inex- 
primables  douleurs ,  son  style  acquiert  un  degre 
d'energie  que  Ton  n'attendrait  pas  de  ka ,  et  que 
Ton  trouverait  difficilement  ailleurs.  Mais  lorsque, 
delivre  de  ces  aff'reuses  peintures,  il  pent  reposer 
sa  douce  et  bienfaisante  imagination  sur  la  demeure 
des  justes ,  alors  on  entend  des  sons  que  la  voix 
humaine  n'a  jamais  egales;  et  quelque  chose  de  ce- 
leste s'echappe  de  son  ame  enivree  de  la  joie  qu'elle 
decrit.  Ces  idees-la  sont  absolument  etrangeres  au 
genie  antique ;  c'est  I'extase  de  la  charite  chretienne ; 
c'est  une  religion  toute  d'amour ,  interpretee  par 
I'ame  douce  et  tendre  de  Fenelon ;  c'est  Xepui'  amour 
donne  pour  recompense  aux  justes,  dans  I'elysee 
mythologique.  Aussi,  lorsque  de  nos  jours  un  ecri- 
vain  celebre  a  voulu  retracer  le  paradis  chretien, 
il  a  du  sentir  plus  d'une  fois  qu'il  etait  devance  par 
I'anachronisme  de  Fenelon;  et,  malgre  les  efforts 
d'une  riche  imagination,  et  I'emploi  plus  facile  et  plus 
libre  des  idees  chretiennes,il^ete  oblige  de  sereje- 
tersurdes  images  moins  heureuses,  etiln'a  merite 
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que  le  second  rang.  L'Elysee  de  Fenelon  est  une  des 
creations  du  genie  moderne;  niille  part  la  langue 
francaise  ne  parait  plus  flexible  et  plus  melodieuse. 
Le  style  de  Telemaque  a  eprouve  beaucoup  de  cri- 
tiques ;  Voltaire  en  a  donne  I'exemple  avec  gout.  II 
est  certain  que  cette  diction  si  naturelle,  si  douce- 
ment  animee,  quelquefois  si  energique  et  si  bardie, 
est  entremelee  de  details  faibles   et  languissants ; 
maisilsdisparaissent  dans  I'beureuse  facilite  du  style. 
L'interet  du  poeme  conduit  le  lecteur;  et  de  grandes 
beautes  le  raniment  et  le  transportent.  Quand  a  ceux 
qui  s'offensent  de  quelques  mots  repetes,  de  quel- 
ques  constructions  negligees,  qu'ils  sachent  que  la 
beaute  du  langage  nest  pas  dans  une  correction 
severe  et  calculee,  mais  dans  un  cboix  de  paroles 
simples, beureuses  ,  expressives,  dans  une  harmonic 
libre  et  varieequi  accompagne  le  style,  etle  soutient 
comme  I'accent  soutient  la  voix,  enfin  dans  une 
douce  chaleur  partout  repandue,  comme  Tame  et  la 
vie  du  discours. 

I.es  Aventures  d'Aristonoiis  respirent  ce  charme 
attendrissantqui  n'est  donne  qu'a  quelques  hommes, 
a  Virgile,  a  Racine,  a  Fenelon.  Dans  ce  morceau  de 
quelques  pages  on  devinerait  I'auteurdu  Telemaque^ 
comme  dans  le  dialogue  d'Eucrate  et  de  Sylla  on  re- 
connaitMontesquieu.  11  n'appartient  qu'aux  hommes 
veritablement  superieurs  de  pouvoir  renfermer 
ainsi ,  dans  un  cadre  tres  etroit ,  Tessai,  de  tout  leur 
genie.  Apres  le  Telemaque .,  I'ouviage  le  plus  impor- 
tant de  Fenelon  par  1^  sujet  et  I'etendue ,  c'est  le 
Traite  de  Vexistence  de  Dleii.  On  n'y  trouve  pas  la 
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profondeuret  lalogique  de  Clarke.  Fenelon  precede 
par  rargument  des  causes  finales,  ce  qui  est  tres 
favorable  a  I'imagiuation  descriptive;  il  repand  des 
tresors  d'elegance ,  il  peint  la  nature  ,  il  en  egale  les 
richesses  et  les  couleurs  par  I'eclat  de  son  style; 
souvent  il  laisse  echapper  cette  abondance  de  sen- 
timents tendres  et  passionnes,  langa^e  naturel  de 
son  coeur.  Quelques  endroits  sont  animes  de  cette 
logique  lumineuse  et  pressante,  dont  il  donna  tant 
d'exemples  dans  ses  debats  avec  Bossuet.  Elle  se 
trouve  peut-etre  a  un  plus  haut  degre,  et  plus  de- 
gagee  d'ornements  dans  les  Lettres  sur  la  religion , 
modele  d'une  discussion  sincere  et  convaincante  : 
enfin  ,  comme  le  style ,  suivant  I'expression  d'un 
ancien ,  est  la  physionomie  de  Tame,  tons  les  ou- 
vrages  de  Fenelon,  marques  d'une  telle  empreinte, 
ont  quelque  chose  de  rare  et  de  touchant. 

Son  style  a  toujours  un  caractere  reconnaissable 
de  simplicite,  de  grace  et  de  douceur  ,  soit  dans  les 
elans  passionnes,  dans  le  langage  eloquemment  mys- 
tique de  ses  entretiens  affectifs ,  soit  dans  la  gravite 
de  ses  Directions  pour  la  conscience  dun  roi,  soit 
dans  la  prodigieuse  fecondite  ,  dans  la  sublimite , 
dans  la  noble  elegance  de  sa  theologie  polemique. 
Ce  style  n'est  jamais  celui  d'un  homme  qui  veut 
ecrire;  c'est  celui  d'un  homme  possede  de  la  verite, 
qui  I'exprime,  comme  il  la  sent,  du  fond  de  son 
ame.  Et,  quoique  dans  notre  siecle  on  admire  de 
preference  une  composition  soignee,  oii  le  travail 
est  plus  sensible,  oii  les  phrases,  faites  avec  plus 
d'efforts,  paraissent  enfermer  plus  de  pensees ,  quoi- 
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que  la  diction  savante,  energique,  de  Rousseau  , 
paraisse  a  bien  des  juges  le  plus  parfait  modele  ,  il 
est  permis  de  croire  que  le  style  de  Fenelon ,  plus 
rapproche  du  caractere  de  notre  langue,  suppose 
un  genie  plus  rare  et  plus  lieureux. 
.  Fenelon  a  trouveun  liistorien  digne  de  lui.  M.  de 
Bausset  s'est  livre  aux  plus  curieuses  recherches 
pour  ecrire  la  vie  d'un  eveque  dont  il  sentait  pro- 
fondement  les  vertus ;  et ,  ce  qui  est  le  plus  grand 
des  eloges ,  il  a  conserve  dans  la  candeur  noble  et 
touchante  de  sa  narration  quel  que  chose  du  gout  et 
du  style  de  Fenelon. 

ViLLEMAiN  ,  Notice  sur  Fenelon. 


MORCEAUX    CHOISIS. 

I.  Missions  etran^eres. 


(  L'orateur  parcourt  I'Europe  et  le  globe  entier, 
avec  I'essor  d'un  genie  prophetique,  et  avec  I'im- 
petuosite  des  mouvements  les  plus  soutenus,  les 
plus  entrainants  et  les  plus  varies,  pour  mieux  ce- 
lebrer  les  conquetes  de  la  croix  dans  les  missions 
de  rOrient.) 

«  Que  reste-t-il  ?  peuple  de  I'extremite  de  I'Orient, 
votre  heure  est  venue.  Alexandre  ce  conquerant 
rapide  que  Daniel  depeint  comme  ne  touchant  pas 
la  terre  de  ses  pieds,  lui  qui  fut  si  jaloux  de  subju- 
euer  le  monde  entier,  s'arreta  bien  loin  en-deca 
de  vous;  mais  la  charite  va  plus  loin  cpie  I'orgueil. 
Ni  les  sables  brrdants,  ni  les  deserts,  ni  les  mon- 
tagnes,  ni  la  distance  des  lieux,  ni  les  tempetes,  ni 
les  ecneils  de  tant  de  mers ,  ni  Tintemperie  de  I'air ,  ni 
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le  milieu  fatal  de  la  ligne  oii  Ton  decouvre  un  ciel 
noiiveau,  ni  les  flottes  ennemies,  ni  les  cotes  bar- 
bares  lie  peuvent  arreter  ceux  que  Dieu  envoie.  Qui 
sont  ceux-ci  qui  volent  comme  les  nuees?  Vents, 
portez-les  sur  vos  ailes.  Que  le  Midi,  que  I'Orient, 
que  les  iles  inconnues  les  attendent,  et  les  regardent 
en  silence  venir  de  loin.  Qu'ilssont  beaux  les  pieds 
de  ces  hommes  qu'on  voit  arriver  du  haut  des  mon- 
tagnes,  apporter  la  paix,  annoncer  les  biens  eter- 
nels,  precher  le  salut,  et  dire  :  O  Sion!  ton  Dieu 
regnera  sur  toi* !  Les  voici  ces  nouveaux  conque- 
rants  qui  viennent  sans  armes ,  excepte  la  croix  du 
Sauveur.  lis  viennent,  non  pour  enlever  les  riches- 
ses  et  repandre  le  sang  des  vaincus,  mais  pour  offrir 
leur  propre  sang ,  et  communiquer  le  tresor  celeste. 
Peuples,  qui  les  vites  venir,  quelle  futd'abord  votre 
surprise,  et  qui  pent  la  representer?  Des  hommes 
qui  viennent  a  vous,  sans  etre  attires  par  aucun 
motif,  ni  de  commerce ,  ni  d'ambition ,  ni  de  curio- 
site;  des  hommes  qui,  sans  vous  avoir  jamais  vus, 
sans  savoirmeme  ou  vous  etes,  quittent  tout  pour 
vous ,  et  vous  cherchent  a  travers  toutes  les  mers 
avec  tant  de  fatigues  et  de  perils,  pour  vous  faire 
part  de  la  vie  eternelle  qu'ils  ont  decouverte!  Na- 
tions ensevelies  dans  I'ombre  de  la  mort,  quelle 
lumiere  sur  nos  tetes !  » 

Sermon  preche  aux  Missions  etrangeres  ^ 
lejourde  I Epiphanie ,  en  i685. 

*  Ce  beau  passage  est  tradnit  du  prophete  Isai'e  (LH  ,  7.)  ■  "  Qnam  pulchrl 
<•  super  monies    pedes    annuntiantis   et  praedicantis    pacem  ,    annuntiantis 
«  lionum,  praedicantis  salutem  ,  dicentis  Sion  :  Regnabit  Deus  tuus  !  •>  F. 
XIII.  26 
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II.    Preuves  physiques  Je  Tex-istence  de  Dieu  *. 
De  la   Terre. 

Qui  est-ce  qui  a  suspendu  ce  globe  de  la  terre,  qui 
est  immobile  ? qui  est-ce  qui  en  a  poseles  fondements? 
Rien  ii'est,  ce  semble ,  plus  vil  qu'elle ;  les  plus  mal 
heureux  la  foulent  aux  pieds ;  mais  c'est  pourtant 
pour  la  posseder  qu'on  donne  les  plus  grands  tre- 
sors.  Si  elle  etait  plus  dure,  I'homme  ne  pourrait 
en  ouvrir  le  sein  pour  la  cultiver ;  si  elle  etait  moins 
dure,  elle  ne  pourrait  le  porter;  il  enfoncerait  par- 
tout   comme  il  enfonce  dans  le  sable  ou  dans  un 
bourbier.  C'est  du  sein  inepuisable  de  la  terre  que 
sort  tout  ce  qu'il  y  a  de  plus  precieux.  Cette  masse 
informe ,  vile  et  grossiere ,  prend  toutes  les  formes 
les  plus  diverses ;  et  elle  seule  donne  tour  a  tour 
tons  les  biens  que  nous  lui  demandons.  Cette  boue 
si  sale  se  transforme  en   mille   beaux  objets   qui 
charment  les  yeux.  En  une  seule  annee  elle  devient 
branches,  boutons,  feuilles  ,  fleurs,   fruits   et  se- 
mences ,  pour  renouveler  ses  liberalites  en  faveur 
des  hommes.  Rien  ne  lepuise;  plus  on  dechire  ses 
entrailles,  plus  elle  est  liberale.  Apres  tantde  siecles 
pendant   lesquels   tout   est  sorti  d'elle,   elle  n'est 
point  encore  usee ;  elle  ne  ressent  aucune  vieillesse. 
Ses  entrailles  sont  encore  pleines  des  memes  tresors. 
Mille  generations  ont  passe  dans   son  sein.  Tout 
vieillit,  excepte  elle  seule;  elle  rajeunit  chaque  an- 

*  Voyei,  ci-apres  dans  iiotic  Repertoire ,  le  meme  snjet  traite  par  Louis 
Raciu'.  F. 
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nee  an  printemps.  Elle  ne  manque  point  aux  hom- 
mes ;  mais  les  hommes  insenses  se  manquent  a  eux- 
memes ,  en  negligeant  de  la  ciiltiver.  C'est  par  leur 
paresse  et  par  leurs  desordres  qu'ils  laissent  croitre 
les  ronces  et  les  epines ,  en  la  place  des  vendanges 
et  des  moissons.  lis  se  disputent  un  bien  qu'ils  lais- 
sent perdre.  Les  conquerants  laissent  en  friche  la 
terre ,  pour  la  possession  de  laquelle  ils  ont  fait 
perir  tant  de  milliers  dliommes ,  et  ont  passe  leur  vie 
dans  une  terrible  agitation,  Les  hommes  ont  devant 
eux  des  terras  immenses  qui  sont  vides  et  incultes ; 
et  ils  renversent  le  genre  humain  pour  un  coin  de 
cette  terre  si  negligee.  La  terre ,  si  elle  etait  bien 
cultivee,  nourrirait  cent  fois  plus  d'hommes  qu'elle 
n'en  nourrit.  L'inegalite  meme  des  terroirs,  qui 
parait  d'abord  un  defaut ,  se  tourne  en  ornement  et 
en  utilite.  Les  montagnes  se  sont  elevees,  et  les 
vallons  sont  descendus  en  la  place  que  le  seigneur 
leur  a  marquee.  Ces  diverses  terres,  suivant  les  di- 
vers aspects  du  soleil ,  ont  leurs  avantages.  Dans  ces 
profondes  vallees  on  voit  croitre  I'herbe  fraiche 
pournourrir  les  troupeaux.  Aupresd'elles  s'ouvrent 
de  vastes  campagnes  revetues  de  riches  moissons. 
Ici,  des  coteaux  s'elevent  comme  un  amphitheatre, 
et  sont  couronnees  de  vignobles  et  d'arbres  fruitiers. 
La,  de  hautes  montagnes  vont  porter  leur  front 
glace  jusque  dans  les  nues ,  et  les  torrents  qui  en 
tombent  sont  les  sources  des  rivieres.  Les  rochei-s 
qui  montrent  leur  cime  escarpee  soutiennent  la 
terre  des  montagnes,  comme  les  os  du  corps  hu- 
main en  soutiennent  les  chairs.  Cette  variete  fait  le 
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charme  des  paysages ;  en  meme  temps  elle  satisfait 
aux  divers  besoins  des  peuples  :  il  n'y  a  point  de 
terroir  si  ingrat  qui  n'ait  quelque  propriete. 


De  I'Eau. 


Regardons  maintenant  ce  qu'on  appelle  I'eau; 
c'est  un  corps  liquide ,  clair  et  transparent  :  d'un 
cote,  il  coule,  il  echappe ,  il  s'enfuit;  de  I'autre, 
il  prend  toutes  Ics  formes  des  corps  qui  I'environ- 
nent,  n'en  ayant  aucune  par  lui-meme.  Si  I'eau  etait 
un  peu  plus  rarefiee,  elle  deviendrait  une  espece 
d'air ,  toute  la  face  de  la  terre  serait  seche  et  sterile, 
il  n'y  aurait  que  des  animaux  volatiles ;  nulle  es- 
pece d'animaux  ne  pourrait  nager,  nul  poisson  ne 
pourrait  vivre,  il  n'y  aurait  aucun  commerce  par 
la  navigation.  Quelle  main  industrieuse  a  su  epais- 
sir  I'eau  en  subtilisant  fair,  et  distinguer  si  bien  ces 
deux  especes  de  corps  fluides  ?  Si  I'eau  etait  un  peu 
plus  rarefiee ,  elle  ne  pourrait  plus  soutenir  ces 
prodigieux  edifices  flottants  qu'on  nomme  vaisseaux; 
les  corps  les  moins  pesants  s'enfonceraient  d'abord 
dans  I'eau.  Qui  est-ce  qui  a  pris  le  soin  de  choisir 
une  si  juste  configuration  de  parties  et  un  degre  si 
precis  de  raouvement,  pour  rendre  I'eau  si  fluide , 
si  insinuante  ,  si  propre  a  echapper ,  si  incapable  de 
toute  consistance ,  et  neanmoins  si  forte  pour  por- 
ter ,  et  si  impetueuse  pour  entrainer  les  plus  pe- 
santes  masses?  Elle  est  docile:  I'homme  la  mene, 
comme  un  cavalier  mene  son  cheval ,  sur  la  pointe 
des  racines ;  il  la  distribue  comme  il  lui  plait ;  il  I'e- 
leve  sur  des  montagnes  escarpees,  et  se  sert  de  son 
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poids  pour  lui  faire  faire  des  chutes  qui  la  font  re- 
monter  autant  qu'elle  est  descendue  :  mais  rhomme 
qui  mene  les  eaux  avec  tant  d'empire  est  a  son  tour 
mene  par  elle.  L'eau  est  une  des  plus  grandes  forces 
mouvantes  que  I'homme  sache  employer  pour  sup- 
pleer  a  ce  qui  lui  lui  manque  dans  les  arts  les  plus 
necessaires,  par  la  petitesse  et  par  la  faiblesse  de 
son  corps ;  mais  ces  eaux  qui ,  nonobstant  leur  flui- 
dite,  sont  des  masses  pesantes,  ne  laissent  pas  de 
s'elever  au-dessus  de  nos  tetes,  et  d'y  demeurer 
long-temps  suspendues. 

Voyez-vous  ces  nuages  qui  volent  comme  sur  les 
ailesdes  vents?  S'ils  tombaient  tout-a-coup  par  de 
grosses  colonnes  d'eau  rapides  comme  des  torrents, 
ils  submergeraient  et  detruiraienttout  dans  I'endroit 
de  leur  chute,  et  le  reste  des  terres  demeurerait 
aride.  Quelle  main  les  tient  dans  ces  reservoirs  sus- 
pendus,  et  ne  leur  permet  de  tomber  que  goutte 
a  goutte,  comme  si  on  les  distillait  par  unarrosoir? 
D'oii  vient  qu  en  certains  pays  chauds,  ou  il  ne  pleut 
presque  jamais,  les  rosees  de  la  nuit  sont  si  abon- 
dantes  qu'elles  suppleent  au  defaut  de  la  pluie,  et 
qu'en  d  autres  pays ,  tels  que  les  bords  du  Nil  ou 
du  Gauge ,  I'inondation  des  fleuves ,  en  certaines 
saisons,  pourvoit  a  point  nomme  au  besoin  des 
peuples  pour  arroser  les  terres?  Peut-on  s'imaginer 
des  mesures  mieux  prises  pour  rendre  les  pays  fer- 
tiles  ? 

Ainsi ,  l'eau  desaltere  non-seulement  les  hommes , 
mais  encore  les  campagnes  arides ;  et  celui  qui  nous 
a  donne  ce  corps  fluide  I'a  distribue  avec  soin  sur 
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la  terre,  comme  les  canaux  cl'un  jardin.  Les  eaux 
tombent  des  haiites  montagnes,  ou  leurs  reservoirs 
sont  places ;  elles  s'assemblent  en  gros  ruisseaux 
dans  les  vallees  ;  les  rivieres  serpentent  dans  les 
vastes  campagnes,  pour  les  mieux  arroser;  elles 
vont  enfin  se  precipiter  dans  la  mer ,  pour  en  faire 
le  centre  du  commerce  a  toutes  les  nations. 

Get  Ocean ,  qui  semble  mis  au  milieu  des  terres 
pour  en  faire  une  eternelle  separation ,  est  au  con- 
traire  le  rendez-vous  de  tons  les  peuples ,  qui  ne 
pourraient  aller  par  terre  d'un  bout  du  monde  a 
Tautre ,  qu'avec  des  fatigues ,  des  longueurs  et  des 
dangers  incroyables.  C'est  par  ce  cliemin  sans  traces, 
au  travers  des  abimes,  que  I'ancien  monde  donne 
la  main  au  nouveau,  et  que  le  nouveau  prete  a 
I'ancien  tant  de  commodites  et  de  richesses.  Les 
eaux,  clistribuees  avec  tant  d'art,  font  une  circula- 
lation  dans  la  terre  comme  le  sang  circule  dans  le 
corps  humain. 

Mais ,  outre  cette  circulation  perpetuelle  de  I'eau, 
il  y  a  encore  le  flux  et  le  reflux  de  la  mer.  Ne  cher- 
chons  point  les  causes  de  cet  effet  si  mysterieux  : 
ce  qui  est  certain ,  c'est  que  la  mer  vous  porte  et 
reporte  precisement  aux  m ernes  lieux,  a  certaines 
heures.  Qui  est-ce  qui  la  fait  se  retirer,  et  puis  re- 
venir  sur  ses  pas  avec  tant  de  regularite?  Un  peu 
plus,  un  peu  moins  de  mouvement  dans  cette  masse 
fluide ,  deconcerterait  toute  la  nature.  Un  peu  plus 
de  mouvement  dans  les  eaux  qui  remontent  inonde- 
rait  des  royauraes  entiers.  Qui  est-  ce  qui  a  su  prendre 
des  mesures  si  justes  dans  des   corps  immenses  -^ 
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Qui  est-ce  qui  a  su  eviter  le  trop  et  le  trop  peu? 
Quel  doigt  a  marque  a  la  mer  la  borne  immobile 
qu'elle  doit  respecter  dans  la  suite  de  tous  les  sie- 
cles,  en  lui  disant :  «  La,  vous  viendrez  briser  I'or- 
«  gueil  de  vos  vagues?  » 

Mais  ces  eaux  si  coulantes  deviennent  tout-a- 
coup ,  pendant  I'hiver ,  dures  comme  des  rochers. 
Les  sommets  des  hautes  montagnes  ont  meme,  en 
tout  temps  ,  des  glaces  et  des  neiges ,  qui  sont  la 
source  des  rivieres,  etqui,  abreuvant  les  paturages, 
les  rendeut  plus  fertiles.  Ici  les  eaux  sont  douces  , 
pour  desalterer  rhomme ;  la ,  elles  ont  un  sel  qui 
assaisonne  et  rend  incorruptibles  nos  aliments.  Enfin, 
si  je  leve  latete,  j'apercois,  dans  les  nues  qui  volent 
au-dessus  de  nous,  des  especes  de  mers  suspendues, 
pour  temperer  I'air ,  pour  arreter  !es  rayons  en- 
flammes  du  soleil ,  et  pour  arroser  la  terre  quand 
elle  est  trop  seche.  Quelle  main  a  pu  suspendre  sur 
nos  tetes  ces  grands  reservoirs  d'eau?  quelle  main 
prend  soin  de  ne  les  jamais  laisser  tomber  que  par 
des  pluies  moderees  ? 

De   I'Air. 

Apres  avoir  considere  les  eaux,  appliquons-nous 
a  examiner  d'autres  masses  encore  plus  etendues. 
Voyez-vous  ce  qu'on  nomme  Fair?  C'est  un  corps  si 
pur,  si  subtil  et  si  transparent,  que  les  nitons  des 
astres,  situes  dans  une  distance  presque  infinie  dc 
nous,  le  percent  tout  entier,  sans  peine  et  en  un 
seul  instant,  pour  venir  eclairer  nos  ycux.  Un  pen 
moins  de  subtilite  dans  ce  corps  fluide  nous  aurail 
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derobe  le  jour  et  ne  nous  aurait  laisse  tout  au  plus 
qu'une  lumiere  sombre  et  confuse,  comme  quand 
I'air  est  plein  de  brouillards  epais.Nous  vivons  plon- 
ges  dans  des  abymes  d'air,  comme  les  poissons  dans 
des  abymes  d'eau,  De  meme  que  I'eau,  si  elle  se  sub- 
tilisait,  deviendrait  une  espece  d'air  qui  ferait  mourir 
les  poissons ;  I'air,  de  son  cote  ,  nous  oterait  la  respi- 
ration, s'il  devenait  plus  epais  et  plus  humide.  Alors 
nous  nous  noierions  dans  les  fiots  de  cet  air  epaissi , 
comme  un  animal  terrestre  se  noie  dans  la  mer. 

Qui  est-ce  cpii  a  purifie,  avec  tant  de  justesse,  cet 
air  que  nous  respirons  ?  S'il  etait  plus  epais ,  il  nous 
suffoquerait ;  comme,  s'il  etait  plus  subtil,  il  n'aurait 
pas  cette  douceur  qui  fait  une  nourriture  conti- 
nuelle  du  dedans  de  Ihomme.  Nous  eprouverions 
partout  ce  qu'on  eprouve  sur  le  sommet  des  mon- 
tagnes  les  plus  hautes,  ou  la  subtilite  de  I'air  ne 
fournit  rien  d'assez  humide  et  d'assez  nourrissant 
pour  les  poumons.  Mais  quelle  puissance  invisible 
excite  et  appaisesi  soudainement  les  tempetesde  ce 
grand  corps  fluide?  Celles  de  la  mer  n'en  sont  que 
les  suites.  De  quel  tresor  sont  tires  les  vents,  qui 
purifient  I'air,  qui  attiedissent  les  saisons  brrdantes, 
qui  temperent  la  rigueur  des  hivers,  et  qui  changent 
en  un  instant  la  face  du  ciel  ?  Sur  les  ailes  de  ces 
vents ,  volent  les  nuees  d'un  bout  de  Thorizon  a 
I'autre.  On  sait  que  certains  vents  regnent  en  cer- 
taines  mers ,  dans  des  saisons  precises ;  ils  durent 
un  temps  regie,  et  il  leur  en  succede  d'autres , 
comme  tout  expres  ,  pour  rendre  les  navigations 
commodes  et  regulieres.  Pourvu  que  les  hommes 
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soient  patients  et  aussi  ponctuels  que  les  vents ,  ils 
feront  sans  peine  les  plus  longues  navigations. 


Du  Feu. 


Voyez-vous  ce  feu  qui  parait  allume  dans  les  as- 
tres,  et  qui  repand  partout  la  lumiere?  voyez-vous 
cette  flamme  que  certaines  montagnes  vomissent, 
etque  la  terre  nourrit  desouffre  dans  ses  entrailles? 
Ce  meme  feu  demeure  paisiblement  cache  dans  les 
veines  des  cailloux ,  et  il  attend  a  eclater,  jusqu'a  ce 
que  le  choc  d'un  autre  corps  I'excite,  pour  ebrahler 
les  villes  et  les  montagnes.  L'homme  a  su  rallumer 
et  I'attacher  a  tons  ses  usages,  pour  plier  les  plus 
durs  nietaux,  et  pour  nourrir  avec  du  bois,  jusque 
clans  les  climats  les  plus  glaces ,  une  flamme  qui 
lui  tienne  lieu  du  soleil,  quand  le  soleil  s'eloigne 
de  lui.  Cette  flamme  se  glisse  subtilement  dans 
toutes  les  semences.  Elle  est  comme  I'ame  de  tout 
ce  qui  vit,  elle  consume  tout  ce  qui  est  impur,  et 
renouvelle  ce  quelle  a  purifie.  Le  feu  prete  sa  force 
aux  hommes  trop  faibles ;  il  enleve  tout-a-coup  les 
edifices  et  les  rochers.  Mais  veut-on  le  borner  a  un 
usage  plus  modere ,  il  rechauffe  l'homme ,  il  cuit 
les  aliments.  Les  anciens ,  admirant  le  feu ,  ont  cru 
que  c'etait  un  tresor  celeste  que  l'homme  avait  de- 
robe  aux  dieux. 

III.  Bonheur  des  rois  justes  dans  les  Chaiups-Elysees. 

Telemaque  s'avanca  vers  ces  rois  qui  etaient 
dans  des  bocages  odoriferants,  sur  des  gazons  tou- 
jours  renaissants  et  fleuris.  Mille  petits  ruisseaux 
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d'une  onde  pure  airosaient  ces  beaux  lieux,  et  y 
faisaient  sentir  une  delicieuse  fraicheur ;  un  nombre 
infini  d'oiseaux  faisaient  resonner  ces  bocages  de 
leur  doux  chant.  On  voyait  tout  ensemble  les  fleurs 
du  printemps  qui  naissaient  sous  les  pas,  avec  les 
plus  riches  fruits  de  I'automne  qui  pendaient  des 
arbres.  La,  jamais  on  ne  ressentit  les  ^rdeurs  de 
la  canicule;  la,  jamais  les  noirs  aquilons  n'oserent 
souffler,  ni  faire  sentir  les  rigueurs  de  I'hiver.  Ni 
la  guerre  alteree  de  sang ,  ni  la  cruelle  envie ,  qui 
mord  d'une  dent  venimeuse,  et  qui  porte  des  viperes 
entortillees  dans  son  sein  et  autour  de  ses  bras,  ni 
les  jalousies,  ni  les  defiances,  ni  la  crainte,  ni  les 
vains  desirs  n'approchent  jamais  de  cet  heureux 
sejour  de  la  paix.  Le  jour  n'y  finit  point,  et  la  nuit 
avec  ses  sombres  voiles  y  est  inconnue.  Une  lumiere 
pure  et  douce  se  repand  autour  des  corps  de  ces 
hommes  justes,  et  les  environne  de  ses  rayons 
comme  d'un  vetement.  Cette  lumiere  n'est  point 
semblable  a  la  lumiere  sombre  qui  eclaire  les  yeux 
des  miserables  mortels ,  et  qui  n'est  que  tenebres  : 
c'est  plutot  une  gloire  celeste  qu'une  lumiere  :  elle 
penetre  plus  subtilement  les  corps  les  plus  epais , 
que  les  rayons  du  soleil  ne  penetrent  le  plus  pur 
cristal :  elle  n'eblouit  jamais;  au  contraire,  elle  for- 
tifie  les  yeux,  et  porte  dans  le  fond  de  I'ame  je  ne 
sais  quelle  serenite :  c'est  d'elle  seule  que  ces  hommes 
bienheureux  sont  nourris  :  elle  sort  d'eux ,  et  elle 
y  rentre ;  elle  les  penetre ,  et  s'incorporc  a  eux  comme 
les  aliments  s'incorporent  a  nous.  lis  la  voient,  ils 
la  sentent ,  ils  la  respirent ;  elle  fait  naitre  en  eux 
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une  source  intarissable  de  paix  et  tie  joie  :  ils  sont 
plonges  dans  cet  abime  de  delices,  comme  les  pois- 
sons  dans  la  mer;  ils  ne  veulent  plus  rien;  ils  ont 
tout  sans  rien  avoir,  car  ce  gout  de  lumiere  pure 
appaise  la  faim  de  leur  coeur  :  tons  leurs  desirs  sont 
rassasies ,  et  leur  plenitude  les  eleve  au-dessus  de 
tout  ce  que  les  hommes  vides  et  affames  cherchent 
sur  la  terre :  toutes  les  delices  qui  les  environnent  ne 
leur  sont  rien,  parceque  le  copible  de  leur  felicite, 
qui  vient  du  dedans ,  ne  leur  laisse  aucun  sentiment 
pour  tout  ce  qu'ils  voient  de  delicieux  au  dehors. 
Ils  sont  tels  que  les  dieux  qui,  rassasies  de  nectar 
et  d'ambroisie,  ne  daigneraient  pas  se  nourrir  de 
viandes  grossieres  qu'on  leur  presenterait  a  la  table 
la  plus  exquise  des  hommes  mortels.  Tons  les  maux 
s'enfuient  loin  de  ces  lieux  tranquiiles  :  la  mort ,  la 
maladie,  la  pauvrete,  la  douleur,  les  regrets,  les 
remords  ,  les  craintes,  les  esperances  memes  qui 
coutent  souvent  autant  de  peine  que  les  craintes, 
les  divisions,  les  degouts,  les  depits ,  ne  peuvent  y 
avoir  aucune  entree. 

Les  hautes  montagnes  de  Thrace ,  qui  de  leurs 
fronts  converts  de  neige  et  de  glace  depuis  I'origine 
du  monde  fendent  les  imes,  seraient  renversees  de 
leurs  fondements  poses  au  centre  de  la  terre ,  que 
les  coeurs  de  ces  hommes  justes  ne  pourraieiit  pas 
meme  etre  emus.  Seulement  ils  ont  pitie  des  mi- 
seres  qui  accablent  les  hommes  vivants  dans  le 
monde ;  mais  c'est  une  pitie  douce  et  paisible  qui 
n'altere  en  rien  leur  immuable  felicite.  line  jeunesse 
eterntHe,  une  fehcite  sans  flii,  une  gloire  toute  di- 
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vine  est  peinte  sur  leurs  visages;  mais  leur  joie  n'a 
rien  de  folatre  ni  d'indecent :  c'est  ime  joie  douce, 
noble,  pleine  de  majeste;  c'est  iin  gout  sublime  de 
la  verite  et  de  la  vertu  qui  les  transporte.  lis  sont, 
sans  interruption,  a  chaque  moment,  dans  le  meme 
saisissement  de  coeur  ou  est  une  mere  qui  revoit 
son  clier  fils  qu'elle  avait  cru  mort,  et  cette  joie, 
qui  echappe  bientot  a  la  mere ,  ne  s'enfuit  jamais 
du  coeur  de  ces  hommes  :  jamais  elle  ne  languit  un 
instant ;  elle  est  toujours  nouvelle  pour  eux  :  ils  ont 
le  transport  de  I'ivresse  sans  en  avoir  le  trouble  et 
I'aveuglement  *.  Ils  s'entretiennent  ensemble  de  ce 
qu'ils  voient  et  de  ce  qu'ils  goutent :  ils  foulent  a 
leurs  pieds  les  molles  delices  et  les  vaines  grandeurs 
de  leur  ancienne  condition  qu'ils  deplorent ;  ils  re- 
passent  avec  plaisir  ces  tristes  mais  courtes  annees, 
ou  ils  ont  eu  besoin  de  combattre  contre  eux- 
memes,  et  contre  le  torrent  des  hommes  corrom- 
pus,  pour  devenir  bons;  ils  admirent  le  secours  des 
dieux  qui  les  ont  conduits  comme  par  la  main,  a 
la  vertu  au  milieu  de  tant  de  perils  Je  ne  sais  quoi 
de  divin  coule  sans  cesse  au  travers  de  leurs  coeurs, 
comme  un  torrent  de  la  divinite  meme  qui  s'unit  a 
eux ;  ils  voient ,  ils  goutent  qu'ils  sont  heureux ,  et 
sentent  qu'ils  le  seront  toujours.  lis  chantent  les 
louanges  des  dieux ,  et  ils  ne  font  tons  ensemble 
qu'une  seule  voix,  une  seule  pensee,  un  seul  coeur. 

*  Les  plus  belles  pages  du  Phedon  sont  moins  divines  que  cette  peinture , 
et  cependant  Fenelon,  ressene  dans  les  bornes  de  sa  fiction , n'a  pu  attribuer 
aux.  ombres  tout  le  bonheur  qu'il  eut  retrace  dans^es  veritables  elns. 
Chateaubriand  ,  Genie  du  Chrisdanistne 
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Une  meme  felicite  fait  comme  un  flux  et  reflux  dans 
ces  ames  unies. 

Dans  ce  ravissement  divin ,  les  siecles  coulent 
plus  rapidement  que  les  heures  parmi  les  mortels ; 
et  cependant  mille  et  mille  siecles  ecoules  n'otent 
rien  a  leur  felicite  toujours  nouvelle  et  toujours  en- 
tiere.  lis  regnent  tous  ensemble,  non  sur  des  trones 
que  la  main  des  hommes  pent  renverser ,  mais  en 
eux-memes ,  avec  une  puissance  immuable ;  car  ils 
n'ont  plus  besoin  d'etre  redoutables  par  une  puis- 
sance empruntee  d'un  peuple  vil  et  miserable;  ils 
ne  portent  plus  ces  vains  diademes ,  dont  I'eclat 
cache  tant  de  craintes  et  de  noirs  soucis  :  les  dieux 
meme  les  ont  couronnes  de  leurs  propres  mains 
avec  des  couronnes  que  rien  ne  pent  fletrir*. 

Te le maq ue  ,L,iy.  XIX. 
IV.  Le  ConnetaLle  de  Bourbon  et  Bayard. 
LE  CONNETABLE. 

N'est-ce  point  le  pauvre  Bayard  que  je  vois  au 
pied  de  cet  arbre,  etendu  sur  I'herbe,  et  perce 
d'un  grand  coup!  Oui,  c'est  lui-meme.  Helas!  je  le 
plains.  Envoiladeux  qui  perissent  aujourd'hui  par 
nos  armes,  Vendenesse  et  lui.  Ces  deux  Francais 
etaient  deux  ornements  de  leur  nation  par  leur  cou- 
rage. Je  sens  que  mon  cceur  est  encore  louche  pour 
sa  patrie.  Mais  avancons  pour  lui  parler.  Ah,  mon 

*  L'elysee  de  Fenelon  est  veritablement  un  paradis  chretien.  Comparez 
cette  description  a  l'elysee  de  I'Eneide ,  etvons  verrez  quels  progi'es  le  chris- 
tianisme  a  fait  faire  a  la  raison  et  au  cceur  de  rhomme. 

Chateaubriand  ,  Genif;  dii  Christianisrnfi. 
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pauvre  Bayard!  c'est  avec  douleur  que  je  te  vols 

en  cet  etat. 

BAYARD. 

;    C'est  avec  douleur  que  je  vous  vois  aussi. 

LE  CONNETABLE. 

Je  comprends  bien  que  tu  es  fache  de  te  voir 
dans  mes  mains  par  le  sort  de  la  guerre  :  mais  je 
ne  veux  point  te  traiter  en  prisonnier;  je  te  veux 
garder  comme  un  bon  ami,  et  prendre  soin  de  ta 
guerison,  comme  si  tu  etais  mon  propre  frere.  Ainsi 
tu  ne  dois  point  etre  fache  de  me  voir. 

BAYARD. 

Eh!  croyez-vous  que  je  ne  sois  point  fache  d'avoir 
obligation  au  plus  grand  ennemi  de  la  France?  Ce 
n'est  point  de  ma  captivite,  ni  de  ma  blessure  que 
je  suis  en  peine.  Je  meurs  dans  un  moment  :  la 
mort  va  me  delivrer  de  vos  mains. 

LE  CONNETABLE. 

Non,  mon  cher  Bayard;  j'espere  que  nos  soins 
reussiront  pour  te  guerir. 

BAYARD. 

Ge  n'est  point  la  ce  que  je  cherche;  et  je  suis 
content  de  mourir. 

LE    CONNETABLE 

Qu'as-tu  done?  Est-ce  que  tu  ne  saurais  te  conso- 
ler d'avoir  ete  vaincu  et  fait  prisonnier  dans  la  re- 
traite  de  Bonnivet?  Ce  n'est  pas  ta  faute,  c'est  la 
sienne  :  les  armes  sont  journalieres.  Ta  gloire  est 
assez  bien  etabHe  par  tant  de  belles  actions.  Les  im- 
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periaux  ne  pourront  jamais  oublier  cette  vigoureuse 
defense  de  Meziere  centre  eux. 

BA.YARD. 

Pour  moi,  je  ne  puis  jamais  oublier  que  vous 
etes  ce  grand  Connetable,  ce  prince  du  plus  noble 
sang  qu'il  y  ait  dans  le  monde,  et  qui  travaille  a 
dechirer  de  ses  propres  mains  sa  patrie,  et  le 
royaume  de  ses  ancetres! 

LE   CONNETABLE. 

Quoi,  Bayard,  je  te  loue,  et  tu  me  condamnes!  je 
te  plains  et  tu  m'insultes ! 

BAYARD. 

Si  vous  me  plaignez ,  je  vous  plains  aussi,  et  je 
vous  trouve  bien  plus  a  plaindre  que  moi.  Je  sors  de 
la  vie  sans  taclie;  je  meurs  pour  mon  pays,  pour 
mon  roi,  estime  des  ennemis  de  la  France,  et  re- 
grette  de  tous  les  Fran^ais.  Mon  etat  est  digne  d'envie. 

LE  CONNETABLE. 

Et  moi,  je  suis  victorieux  d'un  ertnemi  qui  m'a 
outrage;  je  me  vengedelui,  jele  chasse  duMilanais; 
je  fais  sentir  a  toute  la  France  combien  elle  est  mal- 
heureuse  de  m'avoir  perdu,  en  mepoussanta  bout. 
Appelles-tu  cela  etre  a  plaindre? 

BAYARD. 

Oui  :  on  est  toujours  a  plaindre  quand  on  agit 
contre  son  devoir.  II  vaut  mieux  perir  en  combat- 
tant  pour  la  patrie,  que  la  vaincre  et  triompher 
d'elle.  Ah!  quelle  horrible  gloire  que  celle  de  de- 
trun-e  son  propre  pays  ! 
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LE  CONNETABLE. 

Mais  ma  patrie  a  ete  ingrate,  apres  tant  de  ser- 
vices que  je  lui  avais  rendus.  Madame  m'a  fait  trai- 
ler indignement  par  un  depit  d'amour.  Le  roi,  par 
faiblesse  pour  elle,  m'a  fait  une  injustice  enorme; 
on  a  detache  de  moi  jusqu'a  mes  domestiques  Mati- 
gnon  et.d'Argouges.  j'ai  ete  contraint,  pour  sauver 
ma  vie,  de  m'enfuir  presque  seul.  Que  voulais-tu 
que  je  fisse? 

.        ,  BAYARD. 

Que  vous  souffrissiez  toutes  sortes  de  maux, 
plutot  que  de  manquer  a  la  France  et  a  la  gran- 
deur de  votre  maison.  Si  la  persecution  etait  trop 
violente,  vous  pouviez  vous  retirer;  mais  il  valait 
mieux  etre  pauvre,  obscur,  inutile  a  tout,  que  de 
prendre  les  armes  contre  nous.  Votre  gloire  eut 
ete  au  comble  dans  la  pauvrete  et  dans  le  plus  mi- 
serable exil. 

LE  CONNETABLE. 

Mais  ne  vois-tu  pas  que  la  vengeance  s'est  jointe 
a  I'ambition  pour  me  jeter  dans  cette  extremite? 
J'ai  voulu  que  le  roi  se  repentit  de  m'avoir  traite 
si  mal. 

BAYARD. 

Il  fallait  Ten  faire  repentir  par  une  patience  a 
toute  epreuve,  qui  n'est  pas  moins  la  vertu  d'un 
heros  que  le  courage. 

LE  CONNETABLE. 

Mais  le  roi,  etant  si  injuste,  et  si  aveugle  par  sa 
mere,  meritait-il  que  j'eusse  de  si  grands  egards 
pour  lui ! 
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BAYARD 

Si  le  roi  ne  le  meritait  pas,  la  France  entiere  le 
meritait;  la  dignite  meme  de  la  couronne,  dont 
vous  etes  iin  des  heritiers ,  le  meritait.  Vous  vous 
deviez  a  vous-meme  d'epargner  la  France,  dont 
vous  pouviez  etre  un  jour  roi. 

LE  CONNETABLE. 

He  bien ,  j'ai  tort ,  je  I'avoue ;  mais  ne  sais-tu  pas 
combien  les  meilleurs  coeurs  ont  de  peine  a  resister 
a  leur  ressentiment? 

BAYARD. 

Je  le  sais  bien  :  mais  le  vrai  courage  consiste  a  re- 
sister.  Si  vous  connaissez  votre  faute,  hatez-vous  de 
la  reparer.  Pour  moi,  je  meurs,  et  je  vous  trouve 
plus  a  plaindre  dans  vos  prosperites ,  que  moi  dans 
mes  souffrances.  Quand  I'empereur  ne  vous  trom- 
peraitpas,  quand  meme  il  vous  donnerait  sa  soeur 
en  mariage,  et  qu'il  partagerait  la  France  avec  vous, 
il  n'effacerait  point  la  tache  qui  deslionore  votre  vie. 
Le  connetable  de  Bourbon  rebelle  !  ah,  quelle  lionte! 
Ecoutez  Bayard  mourant  comme  il  a  vecu,  et  ne 
cessant  de  dire  la  verite. 

Dialogues  des  Morts. 
V.    [/e  jeune  Bacchus  et  le  Faune. 

Un  jour  le  jeune  Bacchus,  que  Silene  instruisait , 
cherchait  les  Muses  dans  un  bocage  dont  le  silence 
n'etait  trouble  que  par  le  bruit  des  fontaines  et  par 
le  chant  des  oiseaux.  Le  soleil  n'en  pouvait,  avec  ses 
rayons,  percer  la  sombre  verdure.  L'enfant  de  Se- 
mele ,  pour  etudier  la  langue  des  dieux ,  s'assit  dans 
xnr.  -27 
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nil  coin  au  pied  cruii  vieux  chene,  du  tronc  duquel 
plusieurs  hommes  de  i'age  d'or  etaieiit  nes.  II  avait 
meme  autrefois  rendu  des  oracles  ,  et  le  Temps  u'a- 
vait  ose  Fabattre  de  sa  tranchante  faux. 

Aupres  de  ce  chene  sacre  et  antique  se  cachait  un 
jeune  Faune,  qui  pretait  Foreille  aux  vers  que  chan- 
tait  I'enfant,  et  qui  marquait  a  Silene,  par  un  ris 
moqueur,  toutes  les  fautes  que  faisait  son  disciple. 
Aussitot  les  Naiades  et  les  autres  Nymphes  du  bois 
souriaient  aussi.  Le  critique  etait  jeune,  gracieux  et 
folatre ;  sa  tete  etait  couronnee  de  lierre  et  de  pam- 
pre  ;  ses  tempesetaient  ornees  de  grappes  de  raisin. 
De  son  epaule  gauche,  pendait  sur  son  cote  droit,  en 
echarpe ,  un  feston  de  lierre  ,  et  le  jeune  Bacchus  se 
plaisait  a  voir  ces  feuilles  consacrees  a  sa  divinite. 

Le  Faune  etait  enveloppe,  au-dessous  de  la  cein- 
ture ,  par  la  depouille  affreuse  et  herissee  d'une  jeune 
lionne  qu'il  avait  tuee  dans  les  forets.  II  tenait  dans 
sa  main  une  houlette  courbee  et  noueuse.  Sa  queue 
paraissait  derriere  comme  se  jouant  sur  son  dos. 
Mais  comme  Bacchus  ne  pouvait  souffrir  un  rieur 
malin ,  toujours  pret  a  se  moquer  de  ses  expressions , 
si  elles  n'etaient  pures  et  elegantes,  il  lui  dit  d'un 
ton  fier  et  impatient :  «  Comment  oses-tu  te  moquer 
du  fils  de  Jupiter?  »  Le  Faune  repondit  sans  s'emou- 
voir  :  «  Eh !  comment  le  fds  de  Jupiter  ose-t-il  faire 
([uelque  faute  ?  w 

Fables. 
VI.  Le  Fantasque. 

Qu'est-il  done  arrive  de  funeste  a  Melanthe?  Rien 
au  dehors  ,  tout  au  dedans.  Ses  affaires  vorit  a  souhait. 
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Tout  le  monde  cherche  a  lui  plaire.  Quoi  done  ?  C'est 
que  sa  rate  fume.  II  se  coucha  hier  les  delices  du 
genre  humain  :  ce  matin  on  est  honteux  pour  lui ;  il 
faut  le  cacher.  En  se  levant,  le  pli  d'un  chausson 
lui  a  deplu  :  toute  la  journee  sera  orageuse,  et  tout 
le  monde  en  souffrira.  Il  fait  peur,  il  fait  pitie;  il 
pleure  comme  un  enfant,  il  rugit  comme  un  lion, 
Une  vapeur  maligne  et  farouche  trouble  et  noircit 
son  imagination,  comme  I'encre  de  son  ecritoire 
barbouille  ses  doigts.  N'allez  pas  lui  parler  des  clioses 
qu'il  aimait  le  mieux  il  n'y  a  qu'un  moment  :  par 
la  raison  qu'il  les  a  aimees,  il  ne  les  saurait  plus 
souffrir.  Les  parties  de  divertissement,  qu'il  a  tant 
desirees,  lui  deviennent  ennuyeuses;  il  faut  les 
rompre.  II  cherche  a  contredire,  a  se  plaindre,  a 
piquer  les  autres;  il  s'irrite  de  voir  qu'ils  ne  veulent 
point  se  facher.  Sou  vent  il  porte  ses  coups  en  fair 
comme  un  taureau  furieux  qui  de  ses  cornes  aigui- 
sees  va  se  battre  contre  les  vents. 

Quand  il  manque  de  pretexte  pour  attaquer  les 
autres,  il  se  tourne  contre  lui-meme.  II  se  blame,  il 
ne  se  trouve  bon  a  rien.  il  se  decourage,  il  trouve 
fort  mauvais  qu'on  veuille  le  consoler.  II  veut  etre 
seul,  et  il  ne  pent  supporter  la  solitude.  Il  revient 
a  la  compagnie,  et  s'aigrit  contre  elle.  On  se  tait : 
cc  silence  affecte  le  choque.  On  parle  tout  bas  ,  il 
s'imagine  que  c'est  contre  lui.  On  parlctouthaut,il 
trouve  qu'on  parle  trop,  et  qu'on  est  trop  gai  pen- 
dant qu'il  est  triste.  On  est  triste  :  cette  tristesse  lui 
parait  un  reproche  de  ses  fautes.  On  rit  :  il  soup- 
conne  qu'on  se  moque  de  lui.  Que  faire?  etre  aussi 

27- 
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lerme  etaussi  patient  qii'il  est  insupportable;  atten- 
(Ire  en  paix  qu'il  revienne  demain  aussi  sage  qu'il 
etait  hier.  Cette  humeur  etrange  s'en  va  comme  elle 
vient  :  quand  elle  le  prend,  on  dirait  que  c'est  un 
ressort  de  machine  qui  se  demonte  tout  a  coup.  II  est 
comme  on  depeint  les  possedes  :  sa  raison  est  comme 
a  Tenvers;  c'est  la  deraison  elle  meme  en  personne. 
Poussez-  le;  vous  lui  ferez  dire  en  plein  jour  qu'il 
est  nuit,  car  il  n  y  a  plus  ni  jour  ni  nuit  pour  une 
tete  demontee  par  son  caprice.  Quelquefois  il  ne 
peut  s'empecher  d'etre  etonne  de  ses  exces  et  de 
ses  fougues.  Malgre  son  chagrin,  il  sourit  des  paroles 
extravagantes  qui  lui  ont  echappe. 

Mais  quel  moyen  de  prevoir  ces  orages,  et  de 
conjurer  la  tempete?  Il  n'y  en  a  aucun  :  point  de 
bons  almanachs  pour  predire  ce  mauvais  temps. 
Gardez-vous  bien  de  dire  :  Demain  nous  irons  nous 
divertir  dans  un  tel  jardin.  L'homme  d'aujourd'hui 
ne  sera  point  celui  de  demain  :  celui  qui  vous  promet 
maintenant,  disparaitra  tantot;  vous  ne  saurez  plus 
le  prendre  pour  le  faire  souvenir  de  sa  parole. 
En  sa  place,  vous  trouverez  un  je  ne  sais  quoi 
qui  n'a  ni  forme  ni  nom,  qui  n'en  peut  avoir,  et 
que  vous  ne  sauriez  definir  deux  instants  de  suite 
de  la  meme  maniere.  Etudiez-le  bien;  puis  dites- 
en  tout  ce  qu'il  vous  plaira  :  il  ne  sera  plus  vrai 
le  moment  d'apres  que  vous  I'aurez  dit  :  ce  je  ne 
sais  quoi  veut  et  ne  veut  pas;  il  menace,  il  tremble; 
il  mele  des  hauteurs  ridicules  avec  des  bassesses  in- 
dignes;  il  pleure,  il  rit,  il  badine,  il  est  furieux  : 
dans  sa  tureur  la  plus  bizarre  et  la  plus  insensee^ 
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il  est  plaisant  et  eloquent,  subtil,  plein  de  tours 
nouveaux,  quoiqu'il  ne  lui  reste  pas  seulement  une 
ombre  de  raison.  Prenez  bien  garde  de  ne  lui  rieii 
dire  qui  ne  soit  juste,  precis,  et  exactement  rai- 
sonnable  :  il  saurait  bien  en  prendre  avantage,  et 
vous  donner  adroitement  le  change.  II  passerait 
d'abord  de  son  tort  au  votre,  et  deviendrait  raison- 
nable  pour  le  seul  plaisir  de  vous  convaincre  que 
vous  ne  I'etes  pas.  C'est  un  rien  qui  la  fait  monter 
jusqu'aux  nues;  mais  ce  rien  qu'est-il  devenu?  il 
est  perdu  dans  la  melee;  il  n'en  est  plus  question  : 
il  ne  saitplus  ce  qui  I'a  fache ;  il  sait  seulement  qu'il 
se  fache,  et  qu'il  veut  se  facher; encore  meme  ne  le 
sait-il  pas  toujours.  Il  s'imagine  souvent  que  tons 
ceux  qui  hii  parlent  sont  emportes,  et  que  c'est 
lui  qui  se  modere  :  comme  un  homme  qui  a  la 
jaunisse  croit  que  tons  ceux  qu'il  voit  sont  jaunes, 
quoique  le  jaune  ne  soit  que  dans  ses  yeux. 

Mais  peut-etre  qu'il  epargnera  certaines  per- 
sonnnes  aux-quelles  il  doit  plus  qu'aux  autres,  ou 
qu'il  parait  aimer  davantage.  Non,  sa  bizarrerie  no 
connait  personne;  elle  s'en  prend  sans  choix  a  tout 
le  monde.  II  n'aime  plus  les  gens,  il  n'en  est  point 
aime.  On  le  persecute,  on  le  trahit.  II  ne  doit  rien  a 
qui  que  ce  soit.  Mais  attendez  un  moment  :  voici 
une  autre  scene.  Il  a  besoin  de  tout  le  monde;  il 
aime,  on  I'aime  aussi ;  il  flatte,  il  s'insinue,  il  en- 
sorcelle  tous  ceux  qui  ne  pouvaient  plus  le  souf- 
frir.  II  avoue  son  tort,  il  rit  de  ses  bizarreries; 
il  se  contrefait,  et  vous  croiriez  que  c'est  lui-  meme 
dans  ses  acces   d'emportement,  tant  il  se  contre- 
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fait  bien.  Apres  cette  comedie  jouee  a  ses  propres 
depens,  vous  croyez  bien  qu'au  moins  il  ne  fera 
plus  le  demoniaque.  Helas!  vous  vous  trompez  : 
il  le  fera  encore  ce  soir  pour  s'en  moquer  demain, 
sans  se  corriger  '^. 


FENOUILLOT  (  Charles  -  Georges  be  FAL- 
BAIRE),  auteur  dramatique,  ne  a  Salins,  le  16 
juillet  1727  ,  se  consacra  de  bonne  heure  a  la  litte- 
rature.  Son  premier  ouvrage,  iHonnete  Criminel ^ 
est  fonde  sur  un  evenement  reel  dont  le  lieros  vi- 
vait  encore  au  moment  011  la  piece  parut.  Elle  eut 
un  grand  succes  ,  que  Ton  pent  attribuer  en  partie 
a  cette  circonstance ;  car  toutes  les  autres  pieces 
de  Falbaire  sont  oubliees  aujourd'hui,  et  ne  reus- 
sirent  que  faiblement  a  leur  ajiparition  sur  la  scene. 
Son  opera  comique  des  Deux  Avares  que  soutint  la 
musique  deGretry,  est  une  production  assezfaible, 
dont  Grimm  a  fait  une  critique  severe  dans  sa  Cori^es- 
poudance.  On  doit  aussi  a  Falbaire  le  Fabricant 
de  Londres  ^  drame  en  cinq  actes  et  en  prose  ,  dont 
la  chute  fut  acceleree  par  un  bon  mot.  Lorsqu'on 
vint  annoncer,  au  cinquieme  acte ,  la  banqueroute 
du  fabricant,  un  plaisant  du  parterre  s'ecria  :  fj 
siiis  pour  viiigt  sous  (  prix  de  son  billet  )  ;  il  a  en- 
core compose  VEcole  des  Moeurs ,  drame  en  cinq 
actes  et  en  vers  qui  eut  le  meme  sort  que  le  Fabri- 

*  Supposons  que  plusieurs  litterateurs  entendent  lire  pour  la  premiere 
fois  ce  niagnifique  portrait  du  Fantasque,  et  qu'on  leur  propose  de  deviner 
quelle  est  la  main  Labile  qui  I'a  trace  ;  il  n'en  est  pas  un  qui  ne  s'ecrie  : 
c'est  La  llrtijere!  et  ils  auront  raison  de  s^  tromper.  F. 
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cant ;  et  les  Jammahos  ou  les  Moines  Japonnais , 
tragedie  tres  faible ,  dirigee  centre  les  Jesuites ;  una 
Description  des  salines  de  la  Franche-Comte  ^  et  des 
Poesies  qui  certes  iie  meriteiit  pas  ce  nom.  La  ver- 
sification de  Falbaire  est  aure  et  incorrecte ,  il  pro- 
digue  les  sentences  philosophiques  et  tombe  quel- 
quefois  dans  la  trivialite.  Son  Honnete  Criniinel  en 
fournit  la  preuve  :  cette  piece  c[ui  ne  s'est  soutenue 
au  theatre  que  par  quelques  situations  interessan- 
tes,  a  ete  traduite  en  allemand  ,  en  hollandais  et  en 
italien. 

Fenouillot  de  Falbaire,  que  la  revolution  priva 
de  son  emploi  d'inspecteur  general  des  saliues  de 
I'Est,  se  retira ,  avec  sa  famille  a  Sainte-Menehould , 
ou  il  mourut  le  28  octobre  1800.  Ses  OEiwres  out 
ete  reunies  en  2  vol.  in-8°  ,  Paris,  1787. 

JUGEMENT. 

La  meilleure  piece  de  Fenouillot  de  Falbaire  est 
r Honnete  Criniinel  o\\  V Amour  Filial \  le  second  ti- 
tre  est  plus  convenable  que  le  premier ,  qui  pre- 
sente  une  idee  fausse ;  car  un  criminel  n'est  jamais 
honnete  ,  et  le  heros  de  la  piece  n'est  pas  criminel. 
Il  est  d'un  petit  esprit  de  s'imaginer  qu'une  oppo- 
sition bien  tranchante  rende  un  titre  plus  joli ,  et 
qu'un  joli  titre  ajoute  quelque  chose  au  nierite  d'une 
piece :  c'est  ainsi  que  les  editeurs  de  Destouches  out 
cru  donner  un  grand  relief  a  la  comedie  du  Disst- 
pateur^  en  y  joignant  le  titre  de  V Honnete  Fri- 
ponne ;  car  je  n'oserais  attribuer  a  Destouches  lui- 
meme  une  pareille  puerilite. 
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VHonnete  Criminel  est  uiie  de  ces  parades  tragi- 
ques  et  philosophiques,  sorties  de  la  fabrique  des 
reformateurs  du  genre  liumain ,  sous  le  nom  de  dra- 
mes.  La  politique  de  ces  nouveaux  sages  etait  de 
releguer  la  vertu  sur  la  scene ,  pour  que  les  vices 
en  fussent  plus  a  Taise  dans  le  monde,  et  de  chan- 
ger les  comedies  en  sermons ,  afin  de  pouvoir  faire 
passer  Its  sermons  pour  des  comedies.  Sous  le  rap- 
port litteraire ,  ce  n'est  qu'un  mauvais  roman  faible- 
ment  versifie  :  on  y  rassemble  avec  complaisance 
ce  que  I'amour  et  la  nature  ont  de  plus  decliirant ; 
Iheroisme  de  la  piete  filialej'exces  de  la  generosite, 
de  la  delicatesse  et  du  courage ;  c'est  un  tresor  de 
vertus  et  de  passions,  qui,  dans  I'evangile  philoso- 
pliique ,  sont  reputees  des  vertus.  Tous  les  person- 
nages  sont  autant  de  modeles  de  perfection ;  il  n'y 
a  pas  jusqu'aux  valets  qui  n'aient  un  coeur  tendre , 
et  ne  soient  les  plus  honnetes  gens  du  monde. 

La  scene  represente  le  port  de  Toulon  ,  et  le  ga- 
lerien  Andre,  est  le  premier  personnage  qui  se  pre- 
sente.  On  voit  bien  que  c'est  la  son  theatre,  mais 
on  ne  voit  pas  de  meme  comment  madame  Dorfeuil 
se  trouve  a  Toulon ,  puisqu'elle  dit  elle-meme  que 
son  dessein  est  d'aller  a  la  Rochelle  :  pour  aller  de 
Paris  a  la  Piochelle ,  on  ne  passe  pas  par  Toulon ,  a 
moins  qu'elle  n'ait  fait  ce  detour  expres  pour  ame- 
ner  au  comte  d'Anplace,  commandant  des  galeres , 
sa  maitresse  Amelie.  Cette  complaisance  est  d'au- 
tant  plus  croyable,  que  cette  Amelie  est  I'intime 
amie  de  madame  Dorfeuil,  et  que,  pour  faciliter 
son  maiiage  avec  le  comle,  e!le  Ta  dotee  du  quart 
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de  son  bien.  Cela  n'empeche  pas  qu'Amelie  ne  soil 
une  aventuriere,  le  comte  son  amant  un  person- 
nage  tres  insipide ,  et  que  tous  les  deux  ne  soient 
parfaitement  inutiles  a  la  piece. 

I.e  galerien  se  tourmente  beaucoup  pour  savoir 
comment  il  pourra  faire  passer  de  I'argent  a  son 
pere  et  a  sa  mere ;  et  madame  Dorfeuil  n'est  in- 
quietee  que  des  moyens  d'arreter  un  mariage  avec 
son  cousin  Dolban.  En  parlant  de  ses  anciens  feux 
pour  Andre,  elle  dit  elle-meme  tres  eloquemment : 

lis  ne  sont  pas  eteints  etfen  bride  toujours. 

Une  veuve  aussi  vertueuse  peut  se  resoudre  a  epou- 
ser  en  secondes  noces  un  homme  qu'elle  n'aime 
pas  :  c'est  bien  assez  pour  elle  de  n'avoir  pas  aime 
son  premier  mari.  Cependant  le  cousin  Dolban  a 
grand  besoin  d'epouser  une  veuve  riche;  car  il  est 
corapletement  ruine  par  un  proces.  Ce  Dolban  est 
le  Misanthrope  travesti;  son  humeur  et  ses  boutades 
egaient  quelquefois  ce  drame  noir  et  lugubre  :  on 
en  rit ,  non  pas  comme  d'un  caractere  vraiment  co- 
mique,  mais  comme  d'un  personnage  ridicule.  La 
veuve  qui  se  faisait  un  scrupule  de  se  marier  a  ce 
cousin  ,  pendant  qu'elle  brule  pour  un  autre ,  n'ap- 
prendpas  plus  tot  qu'il  est  ruine  qu'elle  se  determine 
a  I'epouser  par  grandeur  d'ame  :  peut-etre  se  per- 
suade-t-elle,  pour  calmer  sa  conscience,  qu'un 
homrae  ruine  n'a  besoin  que  d'une  femme  riche , 
et  non  pas  d'une  femme  qui  Taime.  JMais  ce  sublime 
projet  est  derange  par  une  visite  du  galerien,  qui 
vient  prier  madame  Dorfeuil  de  remetire  de  I'ai'gcnt 
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a  son  pere  ,  a  la  Rochelle ;  ce  qui  amene  une  recon- 
naissance du  dernier  pathetique.  On  sent  combien 
la  delicate  veuve  doit  etre  scandal  isee  de  retrouver 
son  amant  sous  le  costume  de  galerien.  On  est  tou- 
jours  porte  a  croire  qu'un  jeune  liomme  n'a  pas  ete 
gratifie  de  cet  habit  pour  ses  belles  actions.  Andre 
proteste  de  son  innocence,  mais  il  refuse  de  conter 
son  histoire ,  et  la  veuve  est  tres  piquee  que  son 
amant  ait  un  secret  pour  elle;  sa  curiosite  est  pres- 
que  aussi  vive  que  son  amour  :  n'y  pouvant  plus  te- 
nir,  elle  se  fait  amener  une  seconde  fois  le  discret 
galerien ,  et  lui  declare  qu'elle  va  raourir  a  ses  yeux  , 
s'il  s'obstine  a  garder  le  silence.  La  taciturnite  d'An- 
dre  est  ebranlee  par  cette  menace;  il  se  dispose  a 
parler,  et  I'espon'  de  savoir  un  secret  est  assez  puis- 
sant pour  rappeler  madame  Dorfeuil  a  la  vie.  Les 
medecins  pourraient  faire  usage  de  cette  recette ,  et 
peut-etre,  en  piquant  a  propos  la  curiosite  d'une 
femme  dont  les  nerfs  sont  affaiblis,  parviendraient- 
ils  a  la  ranimer  plus  efficacement  cju'avec  le  fluide 
galvanique.  Le  pere  arrive  a  point  nomme  pour  pre- 
venir  I'indiscretion  de  son  fils  :  il  revele  lui-meme 
rheroique  devouement  d' Andre,  et  declare  qu'il  vient 
le  relever  de  son  poste  de  galerien.  Le  pere  et  le  fils 
se  disputent  quelque  temps  la  cliaine  ,  et  ce  combat 
pourrait  etre  toucliant,  s'il  avait  le  sens  commun. 
Le  commandeur  des  galeres  en  est  si  emu,  qu'il  ter- 
mine  le  differend  en  les  delivrant  tons  les  deux. 

Tel  est  ce  drame  qui,  a  force  d'etre  tragique,  de- 
vient  presque  comique  :  les  lamentations  monotones 
et  prolongees  ennuient  plus  qu  elles  ne  touchent ;  le 
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coeur  oppresse  et  fatigue  rejette  cet  amas  d'iiici- 
dents  aussi  lugubres  qu'incroyables ;  et  le  ridicule 
est  I'effet  naturel  de  Tabus  du  pathetique. 

Geoffroy. 


FICTION.  Production  des  arts,  qui  n'a  point  de 
modele  complet  dans  la  nature. 

L'imagination  compose  et  ne  cree  point :  ses  ta- 
bleaux les  plus  originaux  ne  sont  eux-memes  que 
des  copies  en  detail;  et  c'est  le  plus  ou  moins  d'ana- 
logie  entre  les  differents traits  quelle  assemble,  qui 
constitue  les  quatre  genres  de  fiction  que  nous  al- 
lons  distinguer  :  savoir,  le  parfait,  I'exagere  ,  le 
monstrueux  et  le  fontastique. 

La  fiction  qui  tend  au  parfait,  ou  la  fiction  en 
beau,  est  fassemblage  regulier  des  plus  belles  par- 
ties dont  un  compose  naturel  soit  susceptible;  et, 
dans  ce  sens  etendu ,  la  fiction  est  essentielle  a  tons 
les  arts  d'imitation.  En  peinture,  les  vierges  de  Ra- 
phael et  les  Hercules  du  Guide  n'ont  point  dans  la 
nature  de  modele  individuel.  Hen  est  dememe, 
en  sculpture,  de  la  Venus  pudique  et  de  I'ApoUon 
du  Vatican  ;  il  en  est  de  meme ,  en  poesie ,  des  ca- 
racteresd'Andromaque,  deDidon,  d'Orosmane,  etc. 
Qu'ont  fait  les  artistes?  ils  ont  recueilli  les  beautes 
eparses  des  modeles  existants,  et  en  ont  compose 
un  tout,  plus  ou  moins  parfait, suivant  le  choix  plus 
ou  moins  heureux  de  ces  beautes  reunies.  Voyez 
dans  \ article  critique,  la  formation  du  modele  in- 
tellectuel,  d'apres lequel  I'imitation  critique  doit  cor- 
riger  la  nature. 
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Ge  que  je  dis  d'un  caractere  ou  d'une  figure  doit 
s'entendre  de  toute  composition  artificielle  et  imi- 
tative. 

Cependant  la  beaute  ideale  n'est  pas  toujours  un 
assemblage  de  beautes  particulieres  :  elle  est  rela- 
tive a  I'effet  qu'on  se  propose ,  et  consiste  dans  le 
choix  des  moyens  les  plus  capables  demouvoir  I'ame, 
de  I'etonner,  de  I'attendrir,  etc.  Ainsi  la  furie  qui 
poursuit  Oreste  doit  etre  effrayante  a  la  vue;  ainsi 
le  gardien  d'un  serail  doit  etre  hideux  :  la  perfidie 
et  la  noirceur  peuvent  de  meme  concourir  a  la  beaute 
d'un  tableau  heroique.  Dans  la  tragedie  de  la  Mart 
de  PoT?ipee,  la  composition  est  belle,  autant  par  les 
vices  de  Ptolomee,  d' Achillas  et  de  Septime,  que  par 
les  vertus  de  Cornelie  et  de  Cesar ;  dans  la  tragedie 
de  Britannicus,  Neron ,  Agrippine,  et  Narcisse  ont 
leur  beaute  poetique.  Un  meme  caractere  a  aussi  ses 
traits  d'ombre  et  de  lumiere,  quis'embellissent  par 
leur  melange  :  les  sentiments  bas  et  laches  de  Felix 
achevent  de  peindre  un  politique.  Mais  il  faut  que 
les  traits  opposes  contrastent  ensemble ,  et  ne  de- 
tonnent pas.  Narcisse  est  du  meme  ton  queBurrhus; 
Thersite  n'est  pas  du  meme  ton  qu'Achille*. 

C'est  sur-tout  dans  ces  compositions  morales  que 
le  peintre  abesoin  de  I'etude  la  plus  profonde,  non- 
seulement  de  la  nature  en  tant  que  modele  pour 
Timiter,  mais  de  la  nature  spectatrice  pour  Tinte- 
resser  et  I'emouvoir. 

'  On  peut  opposer  ce  passage  aux  critiques  peu  fondees  que  fait  La 
Harpe  de  la  Mart  de  Pompee  et  de  Polyeucte,  et  que  nous  avons  deja  re- 
levees  t.  IX  ,  p.  t  7  I  ct  I  751  de  noire  Rcperto'ue.  TI-    r. 
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Horace,  dans  la  peinture  des  moeiirs,  laisse  le 
choix,  ou  de  suivre  ropiiiion,  ou  d'observer  les  con- 
venances ;  mais  le  dernier  parti  a  cet  avantage  sur 
le  premier,  que  dans  tons  les  temps  les  convenances 
suffisent  a  la  persuasion  et  a  I'interet.  On  n'a  besoin 
de  recourir  ni  aux  moeurs  ni  aux  usages  du  siecle 
d'Homere,  pour  fonder  les  caracteres  d'Ulysse  et 
d'Achille :  le  premier  est  dissimule,  le  poete  lui  donne 
pourvertu  la  prudence;  le  second  estcolere,  il  lui 
donne  la  valeur.  Ces  convenances  sont  invariables 
comrae  les  essences  des  choses,  au  lieu  que  I'auto- 
rite  de  I'opinion  tombe  avec  elle.  Tout  ce  qui  est 
faux  est  passager;  la  verite  seule,  ou  ce  qui  lui  res- 
semble ,  est  de  tous  les  pays  et  de  tous  les  siecles. 

La  fiction  doit  done  etre  la  peinture  de  la  verite, 
mais  de  la  verite  embellie  par  le  choix  et  par  le  me- 
lange des  couleurs  et  des  traits  quelle  puise  dans  la 
nature,  lln'y  a  point  de  tableau  si  parfait  dans  la  dis- 
position naturelle  des  choses,  auquel  I'imagination 
n'ait  pas  encore  a  retoucher.  La  nature  ,  dans  ses  ope- 
rations, ne  pense  arienmoinsqu'a  etre  pittoresque: 
ici,  elleetend  desplaines,  ou  I'oeil  demande  des  col- 
lines;  la,  elle  resserre  I'horizon  par  des  raontagnes ,  oii 
I'oeil  aimerait  a  s'egarer  dans  le  lointain.  II  enestdu 
moral  comme  du  physique :  I'histoire  a  peude  sujets 
que  la  poesie  ne  soit  obligee  de  corriger  et  d'embellir, 
pour  les  adapter  a  ses  vues.  C'est  done  au  peintre  a 
composer  des  productions  et  des  accidents  de  la  na- 
ture un  melange  plus  vivant,  plus  varie ,  plus  atta- 
chant  que  ses  modeles.  Et  quel  est  le  merite  de  les 
copier  servilement?  Combien  ces  copies  sont  froides 
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et  monotones,  aupres  des  compositions  hardies  du 
genie  en  liberte!  Pour  voir  le  monde  tel  qu'il  est, 
nous  n'avons  qu'a   le  voir  en  lui-meme ;   c'est  un 
monde  nouveau  qii'on  demande  aux  arts,im  monde 
tel  qu'il  devrait  etre,  s'il  n'etait  fait  que  pour  nos 
plaisirs.  C'est  done  a  I'artiste  a  se  mettre  a  la  place 
de  la  nature ,  et  a  disposer  les  choses  suivant  Tes- 
pece  d'emotion   qu'il   a    dessein  de  nous  causer, 
comme  la  nature  les  eut  disposees   elle-meme,  si 
elle  avait  eu  pour  premier  objet  de  nous  donnerun 
spectacle  riant,  gracieux,ou  touchant,  ou  terrible. 
On  a  pretendu  que  ce  genre  de  fiction  n'avait 
point  de  regie  constante,  par  la  raison  quelideedu 
beau,  soit  en  morale,  soit  en  physique,  n'etait  ni 
absolue  ni  invariable.  Quoi  qu'il  en  soit  de  labeaute 
physique,  sur  laquelle  du  moins  les  nations  eclai- 
rees  et  polies  sont  d'accord  depuis  trois  mille  ans, 
la  beaute  morale  est  la  meme  chez  tons  les  peuples 
de  la  tene.  Les  Europeens  ont  trouve  une egale  ve- 
neration pour  la  justice,  la  generosite,   la    Cons- 
tance, une  egale  horreur  pour  I'iniquite,  la  lachete, 
la  trahison ,  chez  les  sauvages  du  nouveau  monde , 
que  chez  les  peuples  les  plus  vertueux. 

Le  mot  du  cacique  Guatimosin  :  isY  iiioi^  suis-je 
sur  un  lit  de  roses?  aurait  ete  beau  dans  I'ancienne 
Rome,  et  la  reponse  de  I'un  des  proscrits  de  Neron 
au  licteur:  JJtinam  tu  tain  forliler  ferias  ^  aurait  ete 
admiree  dans  la  cour  de  Montezuma. 

Mais  plus  I'idee  et  le  sentiment  de  la  belle  nature 
sont  determines  et  unanimes,  moins  le  choix  en  est 
arbilraire,  et  plus  par   consequent  rimitatioii    en 
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est  difficile  et  la  comparaison  dangereiise ,  du  mo- 
dele  a  Fimitation.  C'est  la  ce  qui  rend  si  glissante  la 
carriere  du  genie  dans  la  fiction  qui  s'eleve  au  par- 
fait,  car  c'est  sur-tout  dans  la  partie  morale  que  nos 
idees  se  sont  etendues.  Je  ne  parle  point  de  cette 
anatomic  subtile  qui  recherche,  s'il  est  permis  de 
s'exprimer  ainsi ,  jusqu'auxfd^resles  plus  deliees  de 
Fame;  je  parle  de  ces  idees  grandes  et  justes  qui 
embrassent  le  systeme  des  passions,  des  vices  etdes 
vertus  dans  leurs  rapports  les  plus  invariables.  Ja- 
mais la  couieur,  le  dessein,  les  nuances  d'un  carac- 
tere,  jamais  le  contraste  des  sentiments  et  le  com- 
bat des  interets  n'ont  eu  des  juges  plus  eclaires  ni 
plus  rigoureux;  jamais,  par  consequent,  on  n'a  eu 
besoin  de  plus  de  talents   et  d'etude  pour  reussir, 
aux  yeux  de  son  siecle,  dans  la  fiction  morale  en 
beau.  Mais  en  meme  temps  que  les  idees  des  juges 
se  sont  epurees,  etendues,  elevees,  le  gout  et  les  lu- 
mieres  des  peintres  ont  du  s'epurer,  s'elever  et  s'e- 
tendre.  Homere  serait  mal  recu  aujourd'hui  a  nous 
peindre  un   sage  comme  Nestor;  mais  aussi  ne  le 
peindrait-il  pas  de  meme.  Ne  voit-on  pas  I'exemple 
des  progres  de  la  poesie  philosophique  dans  les  tra- 
gedies de  Voltaire? 

Les  premiers  maitres  du  theatre  semblaient  avoir 
epuise  les  combinaisons  des  caracteres,  des  inte- 
rets et  des  passions  :  la  philosophic  lui  a  ouvert  de 
nouvelles  routes;  Mahomet,  Alzire,  Idame  sont  du 
siecle  (SeV  Esprit  de  Lois  *.  Dans  cette  partie  meme, 

*  On  doit  restreindre  en  quelque  chose  cet  eloge.  C'est  souvent  aux  de- 
jiens  de  la  verite  dramalique  que  Voltaire  a  introduit  la  pbilosoplue  sur  la 
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le  genie  n'est  done  pas  sans  ressource ,  et  la  fiction 
pent  encore  y  trouver ,  quoiqu'avec  peine ,  de  nou- 
veaux  tableaux  a  former. 

La  nature  physique  est  plus  feconde  et  moins 
epuisee,  et  sans  me  melerde  pressentirce  que  peu- 
vent  le  travail  et  le  genie,  je  crois  entrevoir  des 
veines  profondes,  et  jusqu'ici  peu  connues,  oii  la 
fiction  pent   s'etendre  et    I'imagination  s'enrichir. 

VojeZ  EPOPEE. 

II  est  des  arts  sur-tout  pour  lesquels  la  nature 
est  toute  neuve.  La  poesie ,  dans  sa  course  rapide , 
semble  avoir  tout  moissonne ;  mais  la  peinture ,  dont 
la  carriere  est  a  peu  pres  la  meme,  en  est  encore 
aux  premiers  pas.  Homere,  lui  seul,  a  fait  plus  de 
tableaux  que  tons  les  peintres  ensemble.  II  faut  que 
les  difficultes  mecaniques  de  la  peinture  donnent  a 
I'imagination  des  entraves  bien  genantes,  pour  fa- 
voir  retenue  si  long-temps  dans  le  cercle  etroit 
qu'elle  s'est  prescrit. 

Cependant  des  qu'un  genie  audacieux  et  male  a 
conduit  le  pinceau,  on  a  vu  eclore  des  morceaux 
sublimes  :  les  difficultes  de  I'art  n'ont  pas  empeche 
Raphael  de  peindre  la  transfiguration ;  Rubens,  le 
massacre  des  innocents;  Poussin,les  horreurs  de  la 
peste  etle  deluge,  etc.  Et  combien  ces  grandes  com- 
positions laissent  au-dessous  d'elles  tons  ces  mor- 

scene.  Souvent  le  personnage  est  chez  lui  ,  contre  la  premiere  loi  de  I'art , 
Vinterprete  de  I'auteur.  II  est  fort  remarqnable  que  chez  les  Grecs ,  a  peu 
pres  au  meme  age  de  leur  tragedie ,  lorsqu'elle  paraissait  avoir  ete  epuisee 
par  deux  genies  originaux,la  meme  pietention  ait  fait  tomberEuripide  dans 
Ic  meme   defaut.   Vojez  I'arficle  eiiripide.  H.  Patin. 
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ceaux  d'une  invention  froide  et  commune ,  dans  les- 
quels  on  admire ,  sans  emotion ,  des  beautes  ina- 
nimees!  Qu'on  ne  dise  point  que  les  sujets  patheti- 
ques  et  pittoresques  sont  rares  :  I'histoire  en  est  se- 
mee,  et  la  poesie  encore  plus.  Les  grands  poetes 
semblent  n'avoir  ecrit  que  pour  les  grands  peintres. 
C'est  bien  dommage  que  le  premier  qui,  parnii 
nous,  a  tente  de  rendre  les  sujets  de  nos  tragedies, 
Coypel ,  n'ait  pas  eu  autant  de  talent  que  de  gout, 
autant  de  genie  que  d'esprit  *  !  C'est  la  que  \2l  fiction 
en  beau,  I'art  de  reunir  les  plus  grands  traits  de  la 
nature,  trouveraient  a  se  deployer.  Qu'on  s'imagine 
voir  exprimes  sur  la  toile  Clytemnestre ,  Iphigenie , 
Achille,  Eriphile  et  Areas,  dans  le  moment  ou  ce- 
lui-ci  leur  dit  : 

Gardez-vous  d'envoyer  la  princesse  a  son  pere , 
II  I'attend  a  I'autel  pour  la  sacrifier. 

Les  talents  vulgaires  se  persuadent  que  la  fiction 

*  On  peut  douter  qa'il  conviennc  a  la  peinture  de  prendre  ses  sujets  chez 
les  poetes,  et  sur-tout  dans  les  tragedies.  Ces  Inttes  entre  des  arts  si  differents 
sont  rarement  henreuses.  Nous  poariions  citer  a  I'appui  de  notre  opinion  des 
exemples  qui  seraient  plus  concluants  que  celui  de  Coypel.  Le  talent  ne 
manque  certainement  pas  a  notre  Guerin  et  cependant  en  traitant  d'apres 
Tirgile  et  Racine,  les  sujets  de  Phedre  et  de  Didon,  il  s'est  expose  volon- 
tairement  a  une  defaite ,  car  comment  surpasser  le  sublime  de  la  passion , 
<!omment  I'egaler  meme  ;  et  si  Ton  n'obtient  d'autre  avantage  que  d'en  ap- 
procher,  ce  qui  est  deja  fort  difficile,  ou  raLaisse  son  art  en  le  mettant  en 
quelque  sorte  a  la  suite  et  au  service  d'un  autre  art.  Ensuite  la  meme  ex- 
pression convieut-elle  a  la  poesie  et  a  la  peinture,  et  Marmontel  en  voulant 
transporter  la  tragedie  sur  la  toile  ne  se  trompe-t-il  pas  a  peu  pres  de  la 
meme  maniere  que  lorsqn'il  la  voulait  iatroduire  dans  I'cpopee.  Vojez  I'ar- 
ticle  Eroi'EE.  11.  1'atin. 

xiir.  a8 
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par  excellence  consiste  a  employer  dans  la  compo- 
sition les  divinites  de  la  fable ,  et  que  hors  de  la  my- 
thologie  il  n'y  a  point  d'invention.  Sur  ce  principe, 
ils  couvrent  leurs  toiles  de  cuisses  de  nymplies  et 
d'epaules  de  tritons.  Mais  que  les  hommes  de  genie 
se  nourrissent  de  Thistoire;  qu'ils  etudient  la  verite 
noble  et  touchante  de  la  nature  dans  ses  moments 
passionnes;  qu'au  lieu  de  s'epuiser  sur  des  sujets  va- 
gues,  qui  sontdesenigmes  pour  I'esprit  etdessym- 
boles  muets  pour  Fame,  ils  recueillent,  pour  ex- 
primer  lamortde  Socrate,  le  jugement  de  Brutus, 
la  clemence  d'Auguste,  les  traits  sublimes  et  tou- 
chants  qui  doivent  former  ces  tableaux;  ils  seront 
surpris  de  se  sentir  elever  au-dessus  d'eux-memes  , 
et  plus  surpris  encore  d'avoir  consume  des  annees 
precieuses  et  de  rares  talents  a  peindre  des  sujets 
steriles,  tandis  que  mille  objets,  d'une  fecondite 
merveilleuse  et  d'un  interet  universel,  offraient  a 
lour  pinceau  de  quoi  enflamraer  leur  genie.  Se  peut- 
il,  par  exemple,  que  ce  vers  de  Corneille, 

Cinna ,  tu  t'en  souviens ,  et  veux  m'assassiner ! 

n'excite  pas  I'emulation  de  tons  les  artistes  sensi- 
bles?  Qu'on  me  dise  pourquoi  les  peintres,  qui  ont 
fait  souvent  une  galerie  de  la  vie  d'un  homme,  n'en 
feraient  pas  d'une  seule  action?  Un  tableau n'a  qu'un 
moment;  une  action  en  aurait  plusieurs  oii  Ton 
verrait  I'interet  croitre  par  gradation  sur  la  toile. 
Les  Horaces  ^  Cinna  ^  Phedre ,  Dritannicus ^  Zaire, 
Mahomet\\Sefniramis  ,  quelle  ecole  pour  un  artiste ! 
On  a  senti  dans  tons  les  arts  combien  peu  inte- 
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ressante  devait  etre  I'imitation  servile  d'uiie  nature 
defectueuse  et  commune;  mais  on  a  trouve  plus  fa- 
cile de  I'exagerer  que  de  I'embellir :  de  la  le  second 
genre  de  fiction  que  je  viens  d'annoncer. 

L'exageration  fait  ce  qu'on  appelle  le  metveilleux 
de  la  plupart  des  poemes,  et  ne  consiste  guere  que 
dans  des  additions  arithmetiques,  de  masse,  de  force 
et  de  vitesse.  Ce  sont  des  geans  qui  entassent  des 
montagnes,  Polypheme  et  Cacusqui  roulent  desro- 
chers,  Camille  qui  court  sur  la  pointe  des  epis,  etc. 
On  voit  que  le  genie  le  plusfaible  va  rencherir  ai- 
sement  dans  cette  partie  sur  Homere  et  sur  Virgile. 
Des  qu'on  a  secoue  le  joug  de  la  vraisemblance  et 
qu'on  s'est  affranchi  des  regies  et  de  I'ensemble  et 
de  I'accord,  Vexagere  ne  coute  plus  rien.  Mais  si, 
dans  le  physique,  il  observe  les  rapports  de  la  force 
avec  Taction ;  si  dans  le  moral ,  il  observe  les  gra- 
dations des  idees;  si  dans  I'un  et  I'autre  il  presente 
les  plus  belles  proportions  de  la  nature,  ou  fictive 
oureelle,  qu'il  se  propose  d'imiter,  il  n'est  plus  dis- 
tingue duparfaitque  par  un  merite  de  plus  :  etalors 
ce  n'est  pas  la  nature  exageree,  c'est  la  nature  reduite 
a  ses  dimensions  par  le  lointain.  Ainsi  les  statues 
colossales  d'Apollon,  de  Jupiter,  de  Neptune,  etc., 
pouvaient  etre  des  ouvrages  ou  merveilleux  ou  me- 
prisables;  merveilleux,  si  dans  leur  point  de  vue  ils 
rendaient  la  belle  nature;  meprisable,  s'ils  n'avaient 
pour  merite  que  leur  monstrueuse  grandeur.  Le 
Cacus  de  Virgile  est  le  chef-d'oeuvre  de  ce  genre. 

Le  sculptcur  Bouchardon  disait :  «  Depuis  que  j'ai 
«  lu  Homere,  les  hommes  me  semblent  avoir  vingt 

28. 
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«  pieds  de  haiit.))Cemot,qu'onatantrepete,ne  s'en- 
tend  pas.  L'artiste,  la  tete  remplie  de  figures  gi- 
gantesques,  aurait  dii  trouver  au  contraire  les  hom- 
ines plus  petits  dans  la  realite*;  et  il  aurait  bien 
plus  g^g^G  a  la  lecture  d'Homere,  si  elle  lui  avait 
donne  de  labeaute  des  formes  une  idee  encore  plus 
parfaite  que  celle  qu'il  en  avait  prise  dans  I'etude 
de  la  nature,  et  des  chefs-d'oeuvre  de  son  art. 

Mais  c'est  dans  le  moral ,  plus  que  dans  le  physi- 
que ,   qu'il   est  difficile  de  passer  les  bornes  de  la 
nature  sans   alterer  les  proportions.  On  a  fait  des 
dieux  qui  soulevaient  les  flots ,  qui  enchainaient  les 
vents,  qui  lancaient  la  foudre  .  qui  ebranlaient  10- 
lympe  d'un  mouvement  de  leur  sourcil ;  et  tout  cela 
etait  facile.  Mais  il  a  fallu  proportionner  des  Ames 
a  ces  corps;  et  c'est  en  quoi  Homere  etpresque  tous 
ceux  qui  I'ont  suivi  ont  echoue.  Nous  ne  connais- 
sons  dans   le  merveilleux  que  le  Satan  de  Milton 
dont  Tame  et  le  corps  soient  faits  Fun  pour  I'autre. 
Et  comment  observer  constamment ,  dans  ces  com- 
poses surnaturels,  la  gradation  des  essences?  Il  est 
bien  aise  a I'homme  dimaginer  des  corps  plus  eten- 
dus,  plus  forts,  plus  agiles  que  le  sien  ;  la  nature 
lui  en  a  fourni  les  materiaux  et  les  modeles  :  mais 
I'homme  ne  connait  d'ame  que  la  sienne;  il  ne  pent 
donner  que  ses  facultes,  ses  sentiments  et  ses  idees, 

*  Je  ne  sais  si  Marmontel  cite  exactement  le  ruot  de  Bouchardon  ,  mais 
dans  tous  les  cas  je  ne  pense  pas  qu'il  lui  donne  son  veritable  sens.  Boachar- 
dou  voulait  dire  tout  simpleinent ,  que  depuis  qu'il  avait  lu  Homere ,  la 
nature  humaine  s'offrait  a  lui  sous  de  plus  liautes  et  de  plus  grandes  pro- 
portions. H.   Patiit. 
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ses  passions,  ses  vices  et  ses  vertus ,  au  colosse  qu'il 
anime.  Un  aiicien  a  dit  d'Homere,  au  rapport  de 
Straboii :  «  II  est  le  seul  qui  ait  vu  les  dieux,  ou  qui 
«  les  ait  fait  voir.  )>  Mais,  de  bonne  foi ,  les  a-t-il  en- 
tendus?  les  a-t-il  fait  entendre?  Or  c'etaitla  le  grand 
point ;  et  c'est  ce  defaut  de  proportion  du  physique 
au  moral ,  dans  le  jnerveilleux  d'Homere ,  qui  a 
donne  tant  d'avantages  aux  philosophes  qui  Font 
attaque  *. 

On  ne  cesse  de  dire  que  la  philosophie  est  un 
mauvais  juge  en  fait  de  fiction  ,  comme  si  I'etude 
de  la  nature  dessechait  I'esprit  et  refroidissait  I'ame. 
Qu'on  ne  confonde  pas  I'esprit  metaphysique  avec 
I'esprit  pliilosophique  :  le  premier  veut  voir  ses  idees 
toutes  nues ;  le  second  n'exige  de  la  fiction  que  de 
les  vetir  decemment :  I'un  reduit  tout  a  la  precision 
rigoureuse  de  I'analyse  et  de  I'abstraction  ;  I'autre 
n'assujetlit  les  arts  qu'a  leur  verite  hypothetique. 
II  se  met  a  leur  place  ,  il  donne  dans  leur  sens ,  il 
se  penetre  de  leur  objet,  et  n'examine  leurs  moyens 
que  relativement  a  leurs  vues.  S'ils  franchissent  les 
bornes  de  la  nature ,  il  les  franchit  avec  eux :  ce 

*  II  est  bien  vrai  que  les  philosophes  ont  raison  centre  le  merveilleux 
d'Homere  quand  ils  pretendent  que  ses  dieux  ne  sent  que  des  hommes 
avec  plus  de  puissance,  de  grandeur, de  noblesse.  Mais  cela  prouve-t-il  qu'il 
.ait  eu  tort  de  les  peindre  tels  qu'on  les  avait  concus  dans  des  temps  d'igno- 
rance  et  de  barbavie,  tels  qu'il  les  concevait  lui-meme  ;  et  sur-tout  qu'il  n'ait 
pasparlapresente  a  I'imagination  des  tableaux  tresatfachants?  Je  ne  le  pense 
pas.  Ce  n'est  pas  par  la  verite  philosophique  des  idees  et  la  bonte  morale 
des  mcBurs  qu'il  faut  jager  la  poesie,  comme  le  fait  quelquefois  Marmontel  , 
mais  par  I'effet  poetique.  Voyez  sur  ces  critiques  sans  cesse  renouvelees  par 
I'auteur  de  cet  article  contre  le  merveilleux  antique,  les  t.  I ,  p.  394,  XII, 
396,  4o5.  H.  Patin. 
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n'est  que  dans  I'extravagant  et  I'absurde  qu'il  refuse 
de  les  suivre.  II  veut,  pour  parler  le  langage  d\in 
philosophe  (  Fabbe  Terrasson  ),  que  la  fiction  et  le 
merveilleux  suivent  le  fil  de  la  nature^  c'est-a-dire 
qu'ils  agrandissent  les  proportions  sans  les  alterer  , 
qu'ils  augmentent  les  forces  sans  deranger  le  meca- 
nisme,  qu'ils  elevent  les  sentiments  et  qu'ils  etendent 
les  idees  sans  en  renverser  I'ordre  ,  la  progression,  ni 
les  rapports.  L'usage  de  I'espritphilosopbique  ,  dans 
la  poesie  et  dans  les  beaux  arts  ,  consiste  a  en  ban- 
nir  les  disparates ,  les  contrarietes,  les  dissonances ; 
a  vouloir  que  les  peintres  et  les  poetes  ne  batissent 
pas  en  Fair  des  palais  de  marbre  avec  des  voutes 
massives,  de  lourdes  colonnes  et  des  nuages  pour 
fondements;  a  vouloir  que  le  char  qui  enleve  Her- 
cule  dans  FOlympe  ne  soit  pas  fait  commepour  rou- 
ler  sur  des  rocliers;  que  les  demons ,  pour  tenir  leur 
conseil,  ne  se  changent  pas  en  pygmees;  qu'ils  ne 
fondent  pas  du  canon  pour  tirer  sur  les  anges;  et 
quand  toutes  ces  absurdites  auront  ete  bannies  de 
la  poesie  et  de  la  peinture,  le  genie  et  Fart  n'auront 
rien  perdu.  En  un  mot ,  Fesprit  qui  condarane  ces 
fictions  extravagantes  est  le  meme  qui  observe  ,  pe- 
netre  ,  developpe  la  nature ;  et  c'est  lii  veritablement 
Fesprit  pliilosophique  ,  le  seul  capable  d'apprecier 
Fimitation  ,  puisqu'il  connait  seul  le  modele. 

Mais  ,  me  dira-t-on ,  s'il  n'est  possible  a  Fbomme 
de  faire  penser  et  parler  ses  dieux  qu'en  hommes  , 
que  reprocbez-vous  aux  poetes  ?  D'avoir  voulii  faire 
des  dieux,  comme  je  vais  leur  reproclier  d'avoir 
voulu  faire  des  raonstres. 
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II  n'est  rien  que  les  peintres  et  les  poetes  n'aieiit 
imagine  pour  interesser  par  la  surprise  :  la  meine 
sterilite  qui  leur  a  fait  exagerer  la  nature  au  lieu  de 
Tembellir,  la  leur  a  fait  defigurer  en  decomposant 
les  especes;  rnais  ils  n'ont  pas  ete  plus  lieureux  a 
imiter  ses  erreurs  qu'a  etendre  ses  limiles.La  fiction 
quiproduit  le  monstrueuxsemble  avoir  eu  la  supers- 
tition pour  principe,  les  ecarts  de  la  nature  pour 
exemple  ,  et  I'allegorie  pour  objet  On  croyait  aux 
spliynx,  ajux  syrenes ,  aux  satyres  ;  on  voyait  que  la 
nature  elle-meme  confondait  quelquefois  dans  ses 
productions  les  formes  et  les  facultes  des  especes 
differentes;  eten  imitant  ce  melange,  on rendaitsen- 
sibles  par  une  seule  image  les  rapports  de  plusieurs 
idees.  C'est  du  moins  ainsi  que  les  savants  ont  expli- 
que  la  fiction  des  syrenes ,  de  la  chimere  ,  des  cen- 
taures  „  etc. ;  et  de  la  le  genre  monstrueux.  II  est  a 
presum«r  que  les  premiers  hommes  qui  ont  dompte 
les  chevaux  ont  donne  I'idee  des  centaures;  que  les 
liommes  sauvages  ont  donne  I'idee  des  satyres ;  les 
V  plongeurs ,  I'idee  des  tritons ,  etc.  Considere  comme 
symbole,  ce  genre  de  fiction  a  sa  justesse  et  sa  vrai- 
semblance  :  mais  il  a  aussi  ses  difficuUes ;  et  Pima- 
gination  n'y  est  pas  affranchie  des  regies  des  propor- 
tions et  dei'ensemble,  toujours  prises  dans  la  nature. 
II  a  done  fallu  que,  dans  I'assemblage  monstrueux 
de  deux  especes,  chacune  d'elles  eut  sa  beaute,  sa 
regularite  specifique,  et  format  de  plus  avec  I'autre 
un  tout  que  I'imagination  put  realiser,  sans  deran- 
ger  les  lois  du  mouvement  et  les  procedes  de  la 
nature.  II  a  fallu  proportionner  les  mobiles    aux 
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masses  et  les  supports  aiix  fardeaux;  que  dans  le 
centaure,  par  exernple,  les  epaules  de  rhomme 
fussent  en  proportion  avec  la  croupe  du  cheval; 
dans  les  syrenes,  le  dos  du  poisson  avec  le  buste 
de  la  femme;  dans  le  spliynx,  les  ailes  et  les  serres 
de  I'aigle  avec  la  tete  de  la  femme  et  avec  le  corps 
du  lion . 

On  demande  quelles  doivent  etre  ces  propor- 
tionis;  et  c'est  peut-etre  le  probleme  de  dessin  le 
plus  difficile  a  resoudre.  II  est  certain  que  ces  pro- 
portions ne  sont  point  arbitraires;  et  que  si,  dans 
le  centaure  du  Guide,  la  partie  de  I'homme  ou  celle 
du  cheval  etait  plus  forte  ou  plus  faible,  I'oeil  et  I'i- 
magination  ne  s'y  reposeraient  pas  avec  cette  satis- 
faction pleine  et  tranquilie  que  leur  cause  un  tout 
regulier.  II  n'est  pas  moins  vrai  que  la  regularite 
de  cet  ensemble  ne  consiste  pas  dans  les  grandeurs 
naturelles  de  chacune  de  ses  parties  :  on  serait  che- 
que devoir  dansle  sphynx  la  tete  delicate  et  le  cou 
delie  d'une  femme  sur  le  corps  d'un  enorme  lion  : 
c'est  done  au  peintre  a  rapprocher  les  proportions 
des  deux  especes.  Mais  quelle  est  pour  les  rappro- 
cher la  regie  qu'il  doit  se  prescrire?  Celle  qu'au- 
rait  suivie  la  nature  elle-meme,  si  elle  eut  forme  ce 
compose;  et  cette  supposition  demande  une  etude 
profonde  et  reflechie,  un  oeil  juste,  et  bien  exer- 
ce  a  saisir  les  rapports  et  a  balancer  les  masses. 

jNTais  ce  n'est  pas  seulement  dans  le  choix  des  pro- 
portions que  le  peintre  doit  se  mettre  a  la  place 
de  la  nature ;  c'est  sur-tout  dans  la  liaison  des  parties , 
dans  leur  correspondance  mutuelle,  et  dans  leur 


FICTION.  44 1 

action  reciproque;  et  c'est  a  quoi  les  plus  grands 
peintres  eiix-memes  semblent  n'avoir  jamais  pense. 
Qu'on  examine  les  muscles  du  corps  de  Pegase , 
de  la  Renommee  et  des  Amours,  et  qu'on  y  cherche 
les  attaches  et  les  mobiles  des  ailes  '^ .  Qu'on  observe  la 
structure  du  centaure,  on  y  verra  deux  poitrines, 
deux  estomacs ,  deux  places  pour  les  intestins.  La 
nature  I'aurait-elle  ainsi  fait?  Le  Guide,  entraine 
par  I'exemple,  n'a  pas  corrige  cette  absurde  com- 
position dans  Tenlevement  de  Dejanire,  le  chef- 
d'oeuvre  de  ce  grand  maitre. 

Pour  passer  du  monstrueux  aufantastique,  le  de- 
reglement  de  I'imagination,  ou,  si  Ton  veut,  la 
debauche  du  genie  n'a  eu  que  la  barriere  des  con- 
venances a  franchir.  Le  premier  etait  le  melange 
des  especes  voisines;  le  second  est  I'assemblage 
des  genres  les  plus  eloignes  et  des  formes  les  plus 
disparates,  sans  progressions,  sans  proportions,  et 
sans  nuances. 

Lorsque  Horace  a  dit  : 

Humano  capiti  cervicem  pictor  equinam 
Jungere  si  velit,  etc. 

{De^rt.  Poet.  v.  i.) 

il  a  cru  avec  raison  former  un  compose  bien  ridi- 
cule ;mais  ce  compose  n'est  encore  que  dans  le  genre 
monstrueux :  c'est  bien  pis  dans  le  fantastique.  On  en 
voit  mille  exemples  en  sculpture  et  en  peinture  : 

*  Mais  qui  s'avise  de  les  chercher,  et  qu'est-ce  clans  I'art^qu'uue  absurdite, 
pour  nous  servir  d'un  mot  qu'cinploie  plus  Las  Mamiontel  ,  dont  personne 
ne  s'apercoil  ?  H.   p. 
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c'est  line  palme  terminee  en  tete  de  cheval,  c'est  le 
corps  d'une  femrae  prolonge  en  console  ou  en  py- 
ramide,  c'est  le  cou  d'on  aigle  replie  en  limacon, 
c'est  une  tete  de  vieillard  qui  a  pour  barbe  des 
feuilles  d'acanthe,  c'est  tout  ce  que  le  delire  d'un 
malade  lui  fait  voir  de  plus  bizarre. 

Que  les  dessinateurs  se  soient  egayes  quelque- 
fois  a  laisser  aller  leur  crayon  pour  voir  ce  qui  re- 
sulterait  d'un  assemblage  de  traits  jetes  au  basard, 
on  leur  pardonne  ce  badinage.  Les  arabesques  de 
Raphael,  imites  de  I'antique,  excusent  par  leur  ele- 
gance la  bizarrerie  de  leur  composition  :  on  voit 
meme  ces  caprices  de  Tart  avee  une  sorte  de  curio- 
site,  comme  les  accidents  de  la  nature;  et  en  cela 
quelques  poetes  de  nos  jours  ont  imite  les  dessi- 
nateurs et  les  peintres.  lis  ont  laisse  couler  leur 
plume,  sans  se  prescrire  d'autres  regies  que  celles 
dela  versification  etde  la  langue,  ne  compt  ant  pour 
rien  le  bon  sens  :  c'est  ce  que  les  Francais  ont  ap- 
pele  amphigouri. 

Mais  ce  que  les  poetes  n'ont  jamais  fait ,  et  que 
les  dessinateurs  et  les  peintres  n'ont  pas  dedaigne 
de  faire ,  a  ele  d'empl^yer  ce  genre  extravagant  a 
la  decoration  des  edifices  les  plus  nobles.  Je  n'en 
donnerai  pour  exemple  que  ces  memes  dessins  de 
Raphael  au  Vatican,  ou  I'on  voit  une  tete  d'homme 
qui  nait  du  milieu  d'une  fleur,  un  dauphin  qui  se 
termine  en  feuillage,  un  ours  perche  sur  un  para- 
sol, un  sphynx  qui  sort  d'un  i  ameau ,  un  sanglier 
qui  court  sur  des  filets  de  pampre,  etc.  Ce  genre 
n'a  pas  ete  invente  par  les  modernes  :  il  etait  a  la 
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mode  du  temps  de  Vitruve ;  et  voici  corame  il  en 
fait  le  detail  et  la  critique,  liv.  VII  : 

«  Item  candelabra,  aedicularum  substinentia  figu- 
wras;  supra  fastigia  earum  surgentes  ex  radicibus, 
«  cum  volutis  ,  coliculi  teneri  plures  ,  habentes  in 
«  se,  sine  ratione,  sedentia  si^illa;  nee  minus  etiam 
«  ex  coliculis  flores ,  dimidia  habentes  ex  se  exeun- 
«  tia  sigilla ;  alia  humanis ,  alia  bestiarum  capitibus 
«  similia  :  ha^c  autem  nee  sunt,  nee  fieri  possunt, 

«  nee  fuerunt Ad  hfcc  falsa  ridentes  homines, 

«  non  reprehendunt,  sed  delectantur;  neque  ani- 
«  madvertunt  si  quid  eorum  fieri  potest,  necne.  » 

De  ce  que  je  viens  de  dire  des  quatre  genres  de 
fiction  que  j'avais  distingues,  il  resulte  que  le  fan- 
tastique  n'est  supportable  que  dans  un  moment  de 
folie ,  et  qu'un  artiste  qui  n'aurait  que  ce  talent  n'en 
aurait  aucun  ;  que  le  monstrueux  ne  pent  avoir  que 
le  merite  de  I'allegorie,  et  qu'il  a,  du  cote  de  I'en- 
semble  et  de  la  correction  du  dessin,  des  difficul- 
tes  invincibles;  que  I'exagere  n'est  rien  dans  le 
physique  seul ,  et  que  dans  Tassemblage  du  phy- 
sique et  du  moral  iltombedans  des  disproportions 
choquantes  et  inevitables;  qu'en  un  mot  la  fiction 
qui  se  dirige  au  parfait,  ou  la  fiction  en  beau,  est 
le  seul  genre  satisfaisant  pour  le  gout ,  interessant; 
pour  la  raison ,  et  digne  d'exercer  le  genie. 

Jusqu'a  present  je  ne  I'ai  consideree  que  dans  ce 
qu'on  pent  appeler  en  poesie  les  tableaux  d'his- 
toire;  mais  elle  regne  aussi  dans  les  peintures  des 
poetes  paysagistes,  et  il  n'est  point  de  description 
oil  elle  n'enlre  au  moins  dans  les  details. 
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Ici  la  fiction  consiste  i°  a  donner  une  forme  sen- 
sible a  cles  etres  intellectiiels,  a  personnifier  cles 
idees  :  voyez  image,  allegorie;  2°  a  donner  une 
ame  a  des  corps  auxquels  la  nature  n'a  donne  que 
la  vie  ou  que  le  mouvement;  S''  a  former  dans  la 
nature  meme  des  compositions  ideales  dont  cliaque 
partie  a  son  modele,  mais  dont  I'ensemble  n'en  a  point. 

Les  deux  premieres  de  ces  especes  de  fiction 
furent  les  sources  de  la  poesie  de  style;  et  il  n'y  a 
point  de  genre,  depuis  le  plus  sublime  jusqu'au 
plus  familier,  qu'elles  ne  doivent  animer. 

En  poesie,  I'organe  interieur  de  la  pensee  c'est 
I'imagination  :  tout  ce  qui  pent  se  concevoir  doit 
pouvoir  se  peindre  *  :  c'est  la  sur-tout  a  quoi  Ton  re- 
connait  ce  qui  est  poetique  et  ce  qui  ne  Test  pas ;  et 
c'est  aussi  au  plus  ou  moins  de  vivacite,  de  variete, 
de  force,  de  brillant,  de  verite  dans  le  coloris,  que 
se  distinguent  les  hommes  plus  ou  moins  doues  du 
talent  de  la  poesie  descriptive. 

Ainsi  le  style  figure  est  une  fiction  perpetuelle , 

*  C'est  la  nn  piincipe  Lien  faux  et  contre  leqnel  Lessing  a  fait  tout  un 
livre  ,  et  un  excellent  livre ,  son  Laocoon.  Non ,  quand  Horace  disait  lit  pic- 
tura  poesis  il  ne  donnait  pas  k  ces  mots  le  sens  general  qu'on  leur  a  attrilyje 
depuis.  Non,  tout  ce  qu'expriine  la  poesie  n'est  pas  du  ressort  de  la  peinture. 
Comment  peindrez-vous  par  exemple  la  Renommee  de  Virgile  ou  celle  de 
J.-B.  Rousseau  : 

Quelle  est  cette  dcesse  enorrae 

Ou  plutot  ce  monstre  difforme  , 

Tout  couvert  d'oreilles  et  d'yeux. 
Le  Leau  tableau  qu'on  formerait  avec  ces  vers  ,  et  cependant  ces  vers  sont 
fort  beaux.  Concluons  que  les  arts  ne  sont  pas  en  vain  separes,  qu'ils  ont  un 
but  et  des  moyens  qui  leur  sont  propres,  et  que  les   confondre,  comme  il 
arrive  quelquefois  a  Marmontel ,  c'est  les  denaturer.  H.   P. 
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mais  qui  ne  prend  de  la  consistance  que  lorsque , 
de  la  metapliore  on  tire  des  allegories  donnees  et 
recues  pour  des  realites.  De  la  s'est  forme  le  sys- 
teme  de  la  mythologie,  cekii  de  la  feerie,  celui  de  la 
magie;  etdans  ce  genre,  I'imaginationepuiseesemble 
n'avoir  plus   guere  rien   de   nouveau  a  enfanter. 
Tout  son  jeuse  reduit  desormaisa  varierles  combi- 
naisons  de  ces  pieces  de  la  machine  poetique;  en- 
core n'a-t-elle  pas  la  liberte  de  les  employer  a  son 
gre,  et  la  fiction  meme  est  soumise  a  la  regie  des 
convenances  :  Convenientia  finge.  V.  mer\  eilleux. 
Mais  ou  Ton  pent  dire  avec  La  Fontaine  que  la 
feinte  est  un  pays  plein  de  terres  desertes,  c'est 
dans  les  tableaux  composes  d'apres  la  nature  elle- 
meme;  car  la  nature  est  mille  fois  plus  riche,  plus 
feconde,  et  plus  inepuisable  que  Timagination.  L'i- 
magination  meme  n'en  est  que  le  copiste  :  ses  crea- 
tions ne  sont  que  des  singeries  de  ce  que  la  nature 
a  fait  en  se  jouant.  Voyez  si  aucun  poete  a  su  faire 
un  Olympe, un  ciel  passable  au-dela  du notre.  Voyez 
si  Virgile  a  su  trouver  autre  chose  dans  les  enfers 
qu'un  volcan,  des  fleuves,  des  ruisseaux,  des  boca- 
ges,  et  si,  pour  eclairer  cet  autre  monde,  il  ne  lui  a 
pas  fallu  emprunter  notre  soleil  et  nos  etoiles  : 

Solemque  suum ,  sua  sidera  norunt. 

Cen'est  done  que  de  la  nature  meme  qu'on  pent  tirer 
les  moyens  de  rencherir  sur  elle,  de  I'embellir,  et 
de  la  surpasser,  en  formant  des  ensembles  qu'elle 
n'a  pas  formes.  Or  composer  ainsi,  c'est  feindre  : 
c'est  meme,  en  dernier  analyse,  la  seule  fiction 
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possible ;  car  la  plus  bizarre  est  encore  une  sorte 
de  mosaique ,  doiit  la  nature  a  fourni  toutes  les 
pieces  de  rapport. 

Feindre,  ce  n 'est  done  autre  chose  qu'imaginer 
un  compose  qui  n'exisle  point,  afin  de  rendre  le 
tableau  que  Ton  peint  plus  beau,  plus  anime,  plus 
interessant  qu'aucun  de  ses  modeles.  Quant  aux 
moyens  de  former  cet  ensemble  ideal,  vojez  beau, 

INTERET,  mVENTIOlvr,   PATHETIQUE ,  CtC. 

Sur  la  question  tant  de  fois  agitee,  si  la  fiction 
est  essentielle  a  la  poesie,  voyez  didactique,  epo- 
pee, IMAGE,  invention  ET  MERVEILLEUX. 

Marmontel  ,  Elements  de  Litterature. 


FIELDING  (Henri),  celebre  romancier  anglais , 
naquit  a  Sharpham-Park ,  dans  le  comte  de  Som- 
merset,  le  22  avril  1707.  Iletait  fils  d'un lieutenant- 
general  sous  le  due  de  Marlborough.  Eleve  dans 
la  maison  paternelle,  il  fut  confie  aux  soins  d'un 
M.  Olivier ,  doiit  le  caractere  ne  lui  inspira  ni  atta- 
chement  ni  estime,  puisque  dans  son  roman  de 
Joseph  Andrews,  il  I'a  represente,  dit-on  ,  sous  les 
traits  pen  flatteurs  du  ministre  TruUiber.  Fielding 
passa  ensuite  a  I'ecole  d'Eton,  ou  il  se  lia  avec  lord 
Littleton,  Fox,  et  Pitt,  depuis  lord  Chatam.  Son 
pere  ayant  desire  qu'il  suivit  la  carriere  du  droit,  il 
dirieea  ses  etudes  vers  cette  science ;  mais  bientot 
les  penchants  deregles  d'une  imagination  vive  et 
independante,  I'amenerent  a  Londres,  ou  les  exces 
en  tons  genres  auxquels  il  se  livra  altererent  sa  sante 
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et  engloutirent  le  pen  de  fortune  qu'il  possedait,  II 
cherclia  alors  des  ressources  dans  la  carriere  litte- 
raire  ;  une  petite  comedie,  \ Amour  sous  differenls 
masques y  qu'il  fit  jouer  en  lyayjobtint  un  grand 
succes.  A  vingt-sept  ans,  il  epousa  miss  Cradock  , 
jeune  et  jolie  personne  de  Salisbury,  qu'il  aimait 
passionnement.  Il  se  retira  a  la  campagne  avec  la 
ferme  resolution  de  corriger  sa  conduite,  et  d'y  vivre 
paisiblement.  Mais  la  mort  de  son  pere  lui  ay  ant 
laisse  quelque  fortune ,  il  se  livra  de  nouveau  a  des 
dissipations  qui  eurent  bientot  fait  disparaitre  son 
heritage  et  la  dot  de  sa  femme.  Presque  sans  res- 
sources ,  il  voulut  alors  reprendre  I'etude  du  droit ; 
mais  des  attaques  de  goutte  vinrent  le  forcer  d'aban- 
donner  cette  carriere  ou  il  commencait  a  se  distin- 
guer.  Depuis  I'apparition  de  son  premier  ouvrage, 
il  avait  de  temps  en  temps  mis  au  jour  quelques 
comedies  oujarces  qui  avaient  entretenu  en  lui  le  goiLit 
des  belles-lettres.  Il  s'y  livra  alors  avec  ardeur ,  et  fit 
paraitre  successivementun  grand  nombre  d'ouvrages 
litteraires  et  de  pamphlets  politiques.  Apres  la  mort 
de  sa  femme  qui  le  plongea  dans  un  violent  chagrin, 
il  accepta  un  emploi  judiciaire  dans  le  comte  de 
Middlesex.  Ce  fut  au  milieu  des  travaux  multiplies 
que  necessitait  cette  charge  qu'il  composa  son  meil- 
leur  roman,  Tom-Jones  ou  V Enfant  trouve.  Get 
ouvrage,  public  en  1750,  a  place  son  anteur  au  rang 
des  ecrivains  les  plus  remarquables. 

Quoique  d'une  constitution  robuste ,  Fielding 
avait  enerve  sa  sante  dans  les  plaisirs ,  et  depuis  ses 
attaques  de  goutte ,  il  avait  toujours  ete  vdletutli- 
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naire.  Accable  des  fatigues  de  sa  place,  et  souffrant 
d'une  maladie  de  langueur,  il  fit,  en  1754,  im 
voyage  a  Lisbonne  ,  esperant  qii'un  ciel  plus  doux 
ranimeraitses  forces;  il  fut  trompe  dans  son  attente, 
et  deux  mois  apres  son  arrivee  dans  cette  ville  ,  il 
mourut  le  8  octobre  1754,  age  de  quarante-huit  ans. 

Outre  les  ouvrages  que  nous  avons  cites ,  Fielding 
a  laisseun  Essaisur  la  Conversation,  un  Essaisur  la 
connaissance  et  les  caracteres  des  hommes,  un  Voyage 
de  ce  Monde-ci  d  Vaatre  ^  Vhistoire  de  Jonathan 
inld-le-Grand ,  traduite  en  francais  par  Christophe 
Picquet ,  1763, 1  vol.  in- 12  ,les  Aventures  de  Joseph 
Andrews^  et  de  sen  ami  Abraham  Adamus,  tra- 
duites  par  Fabbe  Desfontaines  et  par  Lunier  :  le 
roman  A'Amelie  I'a  ete  par  madame  Riccoboni. 
Tom-Jones  a  ete  reimprime  a  Londres,  1794?  4  vol. 
m-\i.  Cette  edition  et  celle  de  Didot  Faine,  1780, 
4  vol.  in-S*^ ,  passent  pour  les  meilleures;  Laplace  en 
a  donneune traduction  abregee,  1750,  4  vol.  in-12; 
celle  de  Davaux  et  celle  de  Cheron ,  1 8o4  ,  6  vol. 
in-12,  sont  completes. 

(c  Les  romans  de  Fielding,  dit  Blair  dans  son 
cc  Cours  de  Pdietorique ,  sont  tres  remarquables  par 
«  la  gaiete  qu'y  repandit  cet  ecrivain ,  gaiete  du  moins 
«  cbarmante  et  originale,  si  elle  n'est  pas  toujours 
«  inspiree  par  le  gout  le  plus  delicat.  Ses  caracteres 
«  saillants  et  naturels  sont  traces  avec  un  pinceau 
«  liardi;  ses  recits  sont  faits  pour  inspirer  Fbuma- 
«  nite  et  les  affections  les  plus  donees.  Dans  Tom- 
«  Jones,  le  plus  celebre  de  ses  ouvrages,  Faction 
«  est  conduite  avec  un  art  admirable ,  et  les  evene- 
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«  ments  se  succedent  avec  une  rapidite  et  une  vrai- 
«  semblance  di^nes  d'eloge.  » 

On  a  publie  en  1 807,  les  OEuvres  choisies  de  Henri 
Fielding,  en  anglais,  precedees  d'une  notice  nouvelle, 
sur  sa  vie  et  sur  ses  ouvrages ,  avec  son  portrait , 
d'apres  Hogarth,  5  vol.  in-8°.  On  a  encore  de  Fielding 
vingt-six  pieces  de  theatre.  Quoiqu'elles  ne  soient 
pas  d'un  merite  bien  distingue ,  on  y  retrouve  encore 
par  fois  le  talent  qu'il  a  montre  dans  ses  romans.  II 
y  a  de  I'esprit,  de  I'originalite  dans  les  details,  des 
situations  interessantes ,  et  quelques  caracteres  bien 
traces.  Celles  qu'on  designe  en  Angleterre  sous  le 
nom  Aq  farces  onX.  eu  sur-tout  du  succes.  Plusieurs 
sont  imitees  de  Moliere  et  de  Destouches. 

Ph.  T. 
tugement. 

Les  Anglais  preferent  Fielding  a  Richardson ,  et 
j'avoue  que  pour  cette  fois  je  suis  de  leur  avis.  Joseph 
Andrews  appartient  trop  aux  moeurs  anglaises  pour 
plaire  aux  etrangers  autant  qu'auxnationaux;  mais 
pourmoi,  le  premier  roman  du  monde,  c'est  Tom- 
Jones. 

D'abord,  I'idee  premiere  sur  laquelle  tout  I'ou- 
vrage  est  bati  est ,  en  morale  ,  un  trait  de  genie.  Des 
deux  principaux  acteursqui  occupent  la  scene,  Tun 
parait  toujours  avoir  tort,  I'autre  toujours  raison  ; 
et  il  se  trouve  a  la  fin  que  le  premier  est  un  hon- 
nete  homme,  et  I'autre  un  fripon  ;  mais  I'un,  plein 
de  candeur  et  de  I'etourderie  de  la  jeunesse  ,  commet 
toutes  les  fautes  qui  peuvent  prevenir  contre  lui  la 
vertu  meme ,  susceptible  de  se  laisscr  tromper : 
xni.  29 
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Fautre,  toujours  maitre  de  lui,  se  sert  de  ses  vices 
avec  tant  d'adresse,qu'il  salt  en  meme  temps  noircir 
rinnocence  et  en  iniposer  a  la  vertu.  L'un  n'a  que 
des  defants;  il  les  montre,  et  donne  des  avantages 
sur  lui  :  I'autre  a  des  vices,  il  les  cache,  et  ne  fait 
le  mal  qu'avec  surete.  Ce  contraste  est  I'histoire  de 
la  societe ;  et  Ton  n'a  jamais ,  dans  un  ouvrage  d'ima- 
gination ,  developpe  ini  plus  beau  fond  de  morale 
ni  donne  une  plus  grande  lecon. 

Et  d'ailleurs,  cjuelle  diversite  de  caracteres,  tous 
vrais,  tous  attachants !  La  vertu  bienfaisante  d'Al- 
worthy,  malheureusement  melee  d'une  trop  grande 
facilite  a  se  laisser  prevenir;  la  bonte  naturelle  et 
burlesque  du  gentilhomme  Western ,  son  amour 
pour  la  chasse  et  pour  sa  fille,  sa  promptitude  a  se 
faclier  et  a  s'appaiser,  son  aversion  pour  les  lords 
et  pour  les  duels,  son  gout  pour  les  anciens  airs  de 
musique  ,  etla  sorte  de  respect  qu'il  a  pour  sa  soeur, 
quoiqu'il  la  donne  au  diable  cent  fois  le  jour;  cette 
soeur,  si  ridicule  avec  ses  pretentions  a  la  politique 
et  a  la  sagesse,  et  sa  gravite  qui  contraste  tres  plai- 
samment  avec  les  boutades  de  Western  ;  cette  milady 
Bellaston,  qui  retrace  si  bien  la  noble  effronterie  et 
les  faiblesses  imperieuses  des  grandes  dames  quand 
elles  protegent  de  beaux  garrons;  la  bonne  madame 
Miller,  dont  le  coeur  a  devine  celui  de  Tom-Jones, 
et  cpii  I'aime  si  franchement;  M.  Nichtingale,  qui, 
comme  tant  dautres,  n'a  besoin ,  pour  faire  une 
bonne  action ,  que  d  y  etre  encourage ;  et  Sophie  ,  la 
charm  ante  Sophie,  dont  I'amour  est  si  vrai ,  si  tendre, 
si  cour.'igeux ;  Sophie  qui,  comme  toutes  les  ameS 
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bien  nees,  n'en  devient  que  meilleure  en  aimant,  et 
doit  a  lamour  de  montrer  tout  ce  qu'elle  a  d'ex- 
cellent;  enfin  ,  jusqu'a  la  femme  de  chambre  Honora 
et  aux  deux  pedants  Tuakum  et  Squarre,  tous  les 
personnages  sont  des  originaux  superieurement  tra- 
ces, que  vous  connaissez  comme  si  vous  aviez  vecu 
avec  eux,  que  vous  retrouvez  tous  les  jours  dans  le 
monde ,  et  que  I'auteur  peint,  non  par  I'abondance 
des  paroles ,  mais  par  la  verite  des  actions. 

Tom-Jones  est  le  livre  le  mieux  fait  de  I'Angle- 
terre.  Avec  quel  art  le  fil  de  Tintrigue  principale 
passe  a  traversles  evenements  episodiques ,  sans  que 
jamais  on  le  perde  de  vue !  On  n'y  eprouve  pas ,  il 
est  vrai,  le  grand  effet  de  quelques  situations  de 
Chrisse;  mais  qui  ne  s'interesse  pas  aux  amours  de 
Tom-Jones  et  de  Sophie  ?  qui  ne  desire  pas  leur  bon- 
heur  ?  Comme  le  denouement  est  bien  suspendu  et 
bien  amene !  Et  quelle  heureuse  variete  de  tons ! 
Quelle  foule  de  peintures  comiques ,  qui  amusent 
le  lecteur  sans  le  refroidir,  et  promenent  ses  yeux 
sur  le  tableau  du  monde  sans  lui  faire  oublier  lesper- 
sonnages  dont  la  destinee  doit  Toccuper!  Personne 
n'a  essaye  d'imiter  Fielding  :  il  est  reste  comme  Mo- 
liere,  seul  de  sa  classe. 

La  Harpe  ,  Coursde  Lilterature. 


FIGURES.  Presque  tout  est  figure  dans  lapartie 
morale  et  metaphysique  des  langues;  et  comme  le 
bourgeois  gentilhomme  faisait  de  la  prose  sans  le  sa- 
voir,  sans  le  savoir  aussi,  et  sans  nous  en  apcrccvoir, 

9.9. 
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nous  I'aisoiis  continuellement  des  figures  cie  mots  et 

dcs  figures  de  pensees. 

Le  moyen ,  par  exemple ,  de  parler  de  raction , 
des  facultes ,  des  qualites  de  Fame ,  de  ses  affec- 
tions ,  sans  y  employer  des  mots  primitivement  in- 
ventes  pour  exprimer  les  objets  sensibles?  Lors- 
qu'on  s'est  fait  des  idees  abstraites,  et  que  d'une 
foule  de  perceptions  transmises  par  les  sens  et  iso- 
lees  a  leu^-  naissance  ,  on  a  forme  successivement  le 
systeme  de  la  pensee  ,  on  ne  s'est  pas  fait  une  nou- 
velle  langue  pour  exprimer  chacune  de  ces  concep- 
tions. On  a  pris  au  besoin,  etpar  analogie  ,  I'expres- 
sion  de  Fobjetqui  tombait  sous  les  sens,  et  Ton  en 
a  revetu  I'idee  pour  laquelle  on  manquait  de  terme. 
Get  usage  des  metaphores  ou  translations  de  mots  est 
devenu  si  familier,  si  naturel  par  I'habitude ,  que 
Rollin,  en  recommandant  de  ne  pas  s'en  servir  tro^ 
frequemment,  en  a  fait  une  a  chaque  ligne.  II  est 
vrai  qu'il  ne  comptait  pas  celles  qui  avaient  passe 
dans  la  langue  usuelle;  et  en  effet  celles-ci  sont  au 
nombre  des  mots  simples  et  primitifs. 

L'indigence  a  done  ete  la  premiere  cause  de  ces 
translations  de  mots ,  dont  on  a  fait  un  ornement 
du  luxe.    Vojez  image. 

La  negligence  el  la  commodite  ont  fait  prendre  un 
mot  pour  un  autre  ,  comme  la  cause  pour  I'effet,  le 
signe  pour  la  chose,  I'instrument  pour  I'ouvrage, 
etcAinsH'ondit  qu'un  homme  est  dans  le  viriy  pour 
dire  qu'il  est  dans  Vwresse;  ou  dit  \^  plume  et  le 
pinceau,  pour  Vecriture  et  \di  peinture ;  on  dit  la  char- 
rue  et  \epee,  pour  le  labourage  et  \a  guerre  j  on  dit 
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des  voiles ,  pour  des  vaisseaiix  ;  et  cela  s'appelle 
metonjmie.  On  fait  done  une  metonjmie  en  disant : 
tant  par  te.te^  tSiUt parhoi?ime ,  idiWlpar  feu^  tantpar 
maison  ,  tant  de  charrues  pour  tantdeterre;  car  me^ 
tonjmie^  en  franeais ,  veut  dire  changement  de  nom. 
Est  venue  ensuite  la  delicatesse,  qui,  pour  adou- 
cir  des  idees  indecentes  ou  deplaisantes ,  a  evite  le 
mot  obscene,  le  mot  dur  et  choquant  et  a  pris  un 
detour.  C'est  ainsi  qu  on  a  dit  avoir  vecu  ,  pour  etre 
mart;  ji' etre  pas  jeune  ,  pour  etre  vieiix  ;  qu'on  dit 
d\in  homnie  qu'il  a  Egle,  qu'il  vit  avec  Glicere^ 
qu'il  est  bien  avec  Sempronie  ,  qu'il  a  seduit ,  charme 
Lucrece ,  qu'il  a  desarme  sa  rigueur ,  qu'il  en  a 
triomphe  :  etc.  C'est  ce  qu'on  appelle  euphemisme  , 
ou  vulgairement  beau  langa^e. 

La  paresse  ou  I'impatience  de  s'exprimer  en  peu 
de  mots  a  introduit  V ellipse.  Elle  a  fait  aussi  qu'on  est 
convenu  de  s'entendre  lorsqu'on  dirait,  en  parlant 
des  especes  collectivement  prises ,  Vhomme ,  le  che- 
val,  le  lion,\e  chene,  la  vigne ,  Vormeau;  lorsqu'on 
dirait,  en  parlant  des  peuples,  le  Franeais,  VJn- 
glais,  le  Germain,  la  Seine,  le  Tibre ,  YEuphratc, 
ou  lorsqu'en  parlant  des  armees,  on  ne  ferait  que 
nommer  leur  general,  ou  I'etat,  ou  le  roi  qu'elles 
auraient  servi.  Cesar  defit  Pompee  :  Rome  coiujuit 
le  monde :  Louis  XIFprit  Namur.  Ce  tour  s'appelle 
synecdocque  ,  reunion  de  tons  en  un  seul. 

Les  figures  de  pensees  ne  sont  guere  moins  fami- 
lieres  :  ce  sont,  pour  ainsi  dire  ,  les  attitudes,  les 
mouvements  de  I'esprit  et  de  I'ame  et  comnio 
I'ame    et    I'esprit    en    action    varient ,     sans    s  en 
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apercevoir,  leurs mouvements  et  leurs  attitudes,  ct 
d'autant  plus  qu'ils  sont  plus  libres  et  plus  vivement 
affectes,  il  a  du  naturelleinentarriver  ce  que  le  phi- 
losoplie  Dumarsais  a  observe  dans  son  livre  des 
Tropes,  que  les  figures  de  rlietorique  ne  sont  nulle 
part  si  commune  que  dans  les  querelles  des  lialles. 
Essayons  de  les  reunir  toutes  dans  le  langage  d'un 
homme  du  peuple  ;  et  pour  I'animer,  supposons 
qu'il  est  en  colere  contre  sa  femme. 

«  Si  je  dis  oui,  elle  dit  non;  soir  et  matin,  nuit  et 
jour,  ellegronde  (antithese).  Jamais, jamais  de  re- 
pos  avec  elle  (repetition}.  C'est  une  furie,  im  de- 
mon  (hyperbole).   Mais,    malheureuse,    dis-moi 
done  (apostrophe):  Que  tai-je  lait  (interrogation). 
O  ciel!  quelle  fut  ma  lolie  en  t'epousant  (  exclama- 
tion )  !  Que  ne  me  suis-je  plutot  noye  ( optation/.  Je 
ne  le  reproche  ni  ce  que  tu  me  coiites ,  ni  les  peines 
que  je  me  donne  pour  y  suffire  ( pretention);  mais , 
jet'en  prie,  je  t'en  conjure,  laisse-moi  travailler  en 
paix  (obsecration),  ou  que  je  meure  si  ...  tremble 
de  me  pousser  a   bout  ( imprecation  et  reticence ) 
Elle  pleure ,   ah!    la   bonne  ame !  vous   allez  voir 
que  c'est  moi  qui   ai  tort    (ironie).   Eh  bien  ,  je 
suppose  que  cela  soit.   Oui,  je  suis  trop  vif ,  trop 
sensible  (concession  ;.  J'ai  souhaite  cent   fois  que 
tu  fusses  laide.   J'ai  maudit,  deteste  ces  yeux  per- 
fides  ,    cette   mine    trompeuse   qui   m'avait  affole 
(asteisme,ou  louange  en  reproche   .  ^Mais,  dismoi 
si  par  la  douceur  il  ne  vaudrait  pas  mieux  me  ra- 
mener  (communication)?  Nos  enfants,  nos   amis, 
nos  voisins,  tout  le  monde  nous  voit  faire  mauvais 
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menage  (  enumeration).  lis  entendent  tes  oris ,  tes 
plaintes,  les  injures  dont  tu  m'accables  (accumula- 
tion ).  lis  t'ont  vue,  les  yeux  egares,  le  visage  en 
feu  ,  la  teteechevelee,  me  poursuivre,  me  menacer 
( description  ).  lis  en  parlent  avec  frayeur :  la  voisine 
arrive ,  on  le  lui  racconte  :  le  passant  ecoute  ,  et  va 
le  repeter  (  hypotypose ).  lis  croiront  cpie  je  suis 
un  mediant ,  un  brutal ,  que  je  te  laisse  manquer  de 
tout ,  que  je  te  bats,  que  je  t'assomme  (  gradation ). 
Mais  non  ;  ils  savent  bien  que  je  t  aime ,  que  j'ai 
bon  coeur ,  que  je  desire  de  te  voir  tranquille  et  con- 
tente  (correction  ).  Va,  le  monde  n'est  pas  injuste  : 
le  tort  reste  a  celui  qui  I'a  (sentence).  Ilelas  !  ta 
pauvre  mere  m'avait  tant  promis  que  tului  ressem- 
blerais.Quedirait-ellePque  dit-elle  ?  car  elle  voit  ce 
qui  se  passe.  Oui ,  j'espere  qu'elle  m'ecoute,  et  je 
I'entends  qui  te  reproche  de  me  rendre  si  mallieu- 
reux.  Ah  !  mon  pauvre  gendre,  dit-elle,  tu  meritais 
un  meilleur  sort  (  prosopopee  ).  » 

Voila  toute  la  tlieorie  des  rheteurs  sur  les  figures 
de  pensees  mises  en  pratique  sans  aucun  art ;  et  ni 
Aristote ,  ni  Carneade  ,  ni  Quintilien ,  ni  Ciceron  lui- 
meme  n'en  savaient  davantage.  Ce  sont  des  armes 
qne  la  nature  nous  a  mises  dans  les  mains  pour  1  at- 
taque  et  pour  la  defense.  L'homme  passionne  s'en 
sert  aveuglement  et  par  instinct;  le  declamateur 
s'en  escrime;  l'homme  eloquent  a  I'a  vantage  de  les 
manieravec  force,  adresse  et  prudence ,  et  de  s'en 

servir  a  propos. 

Marmontel,  Elements  de  LiUcrature. 
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MEME    SUJET. 


Les  figures  par  elles-incnies  iie  sout  point  une 
beaute :  c'est  tout  ce  qu'ily  a  tie  plus  facile  et  de  plus 
commun.  Le  langage  du  has  peuple  en  est  rempli ; 
etBoileau  disaitqu'on  entendrait  aux  halles  plus  de 
metaphores,  en  un  jour,  qu'il  n'y  en  a  dans  toute 
XEneide  * .  I.a  beaute  consiste  done  dans  I'usage  et 
le  choix  des  figures.  En  effet,  quel  en  est  I'objet? 
Que  veut-on  faire  quand  on  passe  du  propre  aux 
figure?  Rendre  son  idee  plus  sensible  et  plus  frap- 
pante.  Eh  bien !   si  I'image   est  fausse  ,  si  la  nieta- 
phore  est  forcee,  si  elle  est  outree,  I'idee,  le  senti- 
ment que  vous  vouliez  exprimer  ,  n'y  perdent-ils 
pas  au  lieu  d'y  gagner?  Vous  faites  done  tout  le  con- 
traire  de  ce  que  vous  vouliez  faire.  Est-ce  la  de  la 
force  ou  de  la  faiblesse?  Vous  voulez  me  peindre 
une  flotte  nombreuse   qui  vogue  a  pleines  voiles. 
Vous  cherchez  une  image ;  fort  bien.  Vous  elites  que 
jamais  plus  belles forets  n  out  vole  dans  raij-.Croyez- 
vous  avoir  presente  a  mon  imagination  un  tableau 
fidele  ?  Vous  ne  m'avez  offert  qu'une  chimere  et  une 
image  fausse.  Ne  dirait-on  pas  d'abord  que  les  forets 
ont  coutume  de  vole?'  dans  I'air?  Quand  meme  les 
forets  voleraient  dans  I'air,  elles  neressembleraient 
point  a  une  grande  flotte.  On  adit,  meme  en  prose, 
une  foret  demdts,  et  la  metaphore  est  juste  :  elle  ne 
montre  que  les  arbres  des  forets  tailles  en  mats,  et 
j'en  saisis  sur-le-champ   le   rapport.   On   dirait  de 

Dumaisais  a  dit  la  meme  chose  a  pen  pres  dans  les  Tropes  ,  comme  le 
remarque  Marraontel.  Voyez  plus  haut  page  454.  H.   P. 
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meme  d'une  flotte  en  mer,  qii'on  croit  voir  uiie 
foret  mom' ante  ^  parce  que  le  mouvement  d'une 
multitude  de  mats  peut  ressembler  en  quelque  sorte 
a  celui  des  arbres  agites  par  le  vent.  Ainsi  Rousseau 
a  dit,  dans  une  de  ses  odes  : 

A  I'aspect  des  vaisseaux  que  vomit  le  Bosphore , 
Sous  un  nouveau  Xerces ,  Thetis  croit  voir  encore 
Au  travers  de  ses  flots  promener  les  forets. 

Observons  ici  I'art  de  rendre  vraisemblables  et 
naturelles  les  figures  les  plus  hardies.  Certainement 
les  forets  ne  se  promenent  pas  plus  qu'elles  ne  vo- 
lent ;  mais  voyez  comme  le  poete  nous  conduit  par 
degres  jusqu'a  I'idee  qu'il  veut  offrir.  C'est  d'abord 
Tlietis  qui  croit  voir;  ce  n'est  pas  une  realite;  c'est 
au  tracers  de  ses  flots  :  voila  I'imagination  fixee ;  il 
ne  reste  plus  qu'a  pouvoir  prendre  les  mats  pour 
des  forets  moiwantes,  et  nous  avons  vu  que  cette 
figure  ne  repugnait  pas.  Mais,  quand  vous  dites : 
«  Jamais  plus  belles  forets  ne  volerent  par  les  airs,  » 
vous  entassez  trois  ou  quatre  figures  les  unes  sur 
lesautreSjdontpas  une  ne  me  rappelle  des  vaisseaux, 
et  ce  n'est  plus  une  image ,  mais  une  enigme.  Vol- 
taire ,  dans  sa  tragedie  d'^lzire,  a  dit  en  tres  beaux 
vers  : 

Je  montrai  le  premier  aux  peuples  du  Mexique 
L'appareil  inoui  pour  ces  mortels  nouveaux, 
De  nos  chateaux  ailes  qui  volaient  sur  les  eaux. 

Rien  n'est  plus  brillant  que  cette  metapliore,  ni  en 
meme  temps  plus  naturel ,  par  la  maniere  dont  elle 
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est  placee  ;  carsupposons  qu  Alvares ,  n'ayant  point 
aparlerdes  Mexicainsni  de  I'effet  que  prodiiisit  sur 
eiix  la  premiere  vue  des  vaisseaux  europeeiis,  eut 
dit ,  en  parlant  du  depart  de  la  flotte  espagnole  pour 
tout  autre  expedition  : 

Et  nos  chateaux  ailes  volerent  sur  les  eaux, 

il  eut  fait  de  la  poesie  tres  mal  a  propos  ;  il  eut  abuse 
des  figures;  car  ce  n'est  pas  a  lui  a  voir  dans  des 
vaisseaux  des  chateaux  ailes.  Mais  le  cas  est  bien 
different.  «  II  a  montre  le  premier  a  des  peuples 
«  nouveaux  un  appareil  inoui  pour  eux...  »  Voila 
I'imagination  preparee.  En  prose  il  aurait  acheve 
ainsi  :  «  De  nos  vaisseaux ,  qui  leur  semblaient  des 
«  chateaux  ailes;  »  mais  c'eut  ete  trop  languissant 
en  vers.  Tout  ce  qui  precede  rend  le  sens  suffisam- 
mentclair.  Il  a  recours  a  la  figure  rapide  de  I'ellipse; 
il  s'exprime  comme  si  c'etaitpour  lui-meme  que  ces 
navires  fussent  des  chateaux  ailes.,  parce  qu'on  ne 
peut  pas  sy  meprendre;  et,  conservant  la  marche 
poetiquesansblesserla  vraisemblance,  il  peut  dire  ; 

L'appareil  inoui  pour  ces  mortels  nouveaux 
De  nos  chateaux  ailes  qui  volaient  sur  les  eaux. 

Et  cetle  ellipse,  qu'on  entend  tres  bien,  est  une 
nouvelle  beaute  et  une  finesse  delart.  Remarquons 
encore  la  filiation  des  idees  si  essentielle  au  style. 
S'il  eut  donne  au  mot  de  chateaux  tout  autre  epi- 
thete  que  celle  d'ailes.,  le  vers  perdrait  beaucoup. 
Mais  ailes  amene  naturellemcnt  qui  volaient  sur  les 
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eaux  ;  et  c'est  aiiisi  qu'on  est  tout  a  la  fois  naturel 
pour  contenter  la  raison  ,  et  harcli  pour  satisfaire  la 
poesie. 

Je  me  suis  un  peu  etendu  sur  cet  article ,  pour 
faire  bien  sentir  que  I'effet  des  figures  depend  tou- 
jours  de  la  verite  des  rapports  physiques  ou  mo- 
raux,  et  de  la  liaison  des  idees.  On  pent  juger  com- 
bien  il  faut  de  talent  pour  y  reussir.  Aussi  les  figures 
bien  employees  sont  une  des  parties  principales  du 
grand  ecrivain  ;  mais  les  employer  mal  est  a  la  por- 
tee  de  tout  le  monde.  En  voila  beaucoup  a  propos 
d'une  metaphore;  mais  on  connait  le  mot  de  Mar- 
cel :  Que  de  choses  clans  un  rnenuetlEt ,  en  passant 
du  petit  au  grand  (car  il  faut  bien  soutenir  notre 
dignite  ) ,  on  nous  permettra  de  dire  :  Que  de  cho- 
ses dans  un  beau  vers  ! 

Ce  n'est  pas  assez  que  les  figures  soient  parfaite- 
ment  justes,  il  fliut  encore  qu'elles  soient  adaptees  a 
la  nature  du  sujet.  Ce  vers  du  Saint-Louis , 

L'or  de  son  pavilion  jouait  avec  le  vent , 

independamment  de  ses  autres  defauts ,  a  celui  de 
pecher  contre  la  convenance  de  ton;  car,  en  sup- 
posant  meme  que  Vorpiitjouerauee  le  vent ,  etque 
Tor,  c\\n  n'est  ici  que  figure,  puisse  par  une  autre 
figure  etre  personnilie  (ce  qui  est  ridicule),  jouer 
avec  le  vent  serait  encore  une  expression  au-dessous 
du  style  noble ,  ct  indigne  de  I'epopee.  Ceci  tient  aux 
nuances  dulangage:  ^eyoz^e/-  peut  entrer  dansle  style 
le  plus  oratoire  et  le  plus  poetique:  la  fortune  sejoue 
des  grandeurs  ;  le  Zcphir  se  joue  dans  lefeuillagc. 
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etc.  Tout  cela  est  fort  bon.  Mais  joiier  peul  eti^ 
difficilement  au-dessus  du  familier,  parce  qu'il 
rappelle  trop  I'idee  des  amusements  puerils. 

Ce  n'est  pas  tout  encore ;  quand  meme  les  figu- 
res seraient  toutes  excellentes  en  elles-memes,  il 
faut  en  user  avec  sobriete;  car  c'est  un  ornement, 
et  il  faut  le  menager;  c'est  un  art,  et  il  ne  faut  pas 
trop  montrer  Tart;  c'est  une  partie  de  Fart,  et  ce 
n'est  pas  a  beaucoup  pres  Tart  tout  eutier.  lis  se 
trompent  done  etrangement  ceux  qui  affectent  de 
vouer  a  cette  espece  de  beaute  une  admiration  si 
exclusive,  quils  semblent  ne  reconnaitre,  ne  sen- 
tir  en  poesie  aucune  autre  sorte  de  merite.  II  n'est 
que  trop  commun  de  voir  de  pretendus  juges  refu- 
ser leur  estime  a  des  ouvrages  ecrits  avec  la  plus 
beureuse  elegance,  et  qui  reunissent  I'interet  du 
style,  la  noblesse,  Tharmonie  et  le  sage  emploi  des 
figures.  Tout  cela  n'est  pas  assez  pour  eux  :  «  Il  n'y  a, 
disent-ils,  rien  qui  etonne,  rien  d'extraordinaire;  » 
enfin  ,  point  dalliances  deinots.  C'est  ce  que  j'ai  en- 
tendu  dire  de  la  Henriade  ^  meme  a  des  gens  d'es- 
prit;  car  la  mode  se  mele  de  tout,  et  Ton  parle  aujour- 
d'hui  des  alliances  cle  mots  comme  si  elles  n'etaient 
decouvertes  que  d'liier :  II  faut  done  en  parler  ici.  Ce 
qu'on  appelle  alliances  de  mots  est  une  espece  de 
mctaphore  plus  bardie  que  les  autres  :  elle  consiste 
dans  lerapprocliement  dedeux  idees,de  deux  mots 
qui  semblent  s'exclure,  comme  dans  ce  vers  de 
Corneille  : 

Et,  nionte  siir  le  faite ,  il  aspire  a  olesceudre. 
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11  desire  descendre  serait  tres  simple.  Mais  le 
mot  aspire  suppose  un  objet  eleve,  et  pourtaiit 
s'applique  ici  a  descendre:  de  la  Tenergie  de  la  pen- 
see  et  de  Texpressioii.  Le  voeu  de  I'ambition,  qui 
est  ordinairement  celui  de  monter,  est  ici  de  des- 
cendre. Racine  trouvait  ce  vers  sublime,  et  il  s'y 
connaissait.  Lui-meine  a  su  employer  cette  figure, 
et  plus  souvent  que  Corneille.  11  dit  dans  Britan- 
nicus  : 

Dans  line  longue  enfance  ils  lauraient  fait  vicillir. 

Lenfance  et  la  vieillesse  semblent  s'exclure.  Elles 
sont  ici  reunies ,  et  le  sens  est  trop  clair  pour  etre 
explique.  Lidee  est  moins  forte ,  moins  profonde 
que  celle  du  vers  de  Corneille;  mais  vieillir  dans 
line  longue  enfance  est  une  metaphore  bien  singu- 
lieremeut  heureuse,  et  une  de  ces  expressions  que 
Boileau  appelait  trouvees. 

Le  perc  du  Glorieux  dit  a  son  fils  qui  se  jette  a 
ses  pieds ,  en  le  priant  de  ne  pas  se  decouvrir : 

J'entends,  la  vanite  me  declare  a  genoux 
Qu'un  pere  malheureiix  n'est  pas  digne  de  vous. 

La  vanite  a  genoux  semble  offrir  deux  choses 
contradictoires.  Ce  vers  est  admirable,  et  du  tres 
petit  nombre  de  ceux  qui  prouvent  que  la  comedie 
peut  quelquefois  s'elever  au  sublime. 

Voila  deux  beaux  exemples  dalliances  de  mots. 
11  y  en  a  une  peut-etre  au-dessus  de  toutes  les  autres  : 
elle  est  de  Voltaire ,  a  qui  Ton  reproche  de  n'en  pas 
avoir.  Gengiskan ,  dans  la  tragedie  de  VOrpkelin  de 
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la  Chine,  veut  exprimer  le  vide  que  la  grande  for- 
tune avait  laisse  dans  son  ame  avant  qu'il  aimat 
Idame  : 

Tant  d'etats  subjugues  ont-ils  rempli  moncoeur? 
Ce  coeur  lasse  de  tout,  demandait  une  erreur 
Qui  put  de  mes  ennuis  cbasser  la  nuit  profonde, 
Et  qui  me  consolat  sur  le  trone  du  monde. 

Consoler  sur  le  trone  du  monde!  Quel  sentiment  a 
la  fois  toucliant  et  profond !  Et  comme  ces  deux  idees , 
qui  paraissent  si  loin  I'une  de  I'autre,  sontici  natu- 
rellement  reunies!  Joignez-y  I'harmonie  du  vers, 
et  vous  trouverez  tous  les  merites  ensemble. 

II  est  pourtant  vrai  qu'en  general  il  est  moins  ri- 
che  en  figures  que  Racine;  raais  aussi  Racine  est 
superieur  dans  cette  partie,  comme  dans  toutes  les 
autres  qui  regardentle  style,  a  tous  les  poetes  fran- 
cais;  et ,  ce  qu'd  importe  d'observer,  et  ce  qui  aclie- 
vera  de  developper  ce  que  j  avais  a  dire  sur  les  fi- 
gures, c'est  la  maniere  dont  il  s'en  sert.  Il  ne  les 
emploie  qua  propos ,  et  sait  les  caclier  quand  il  les 
emploie.  Adresse  et  reserve,  voila  les  deux  grands 
preceptes.  11  faut  de  la  reserve,  parce  que  la  diction 
trop  souvent  liguree  cesserait  d'etre  naturelle.  Rien 
n'est  plus  deraisonnable  que  de  vouloir  que  tous  les 
sentiments  ,  toutes  les  idees ,  aient  une  expression 
egalement  marquee.  Le  plus  grand  nombre  ne  de- 
mandequedelapureteetdel'elegance.Pourquoiune 
figure  brillante,  energique,  bardie,  produit-elle  de 
I'effet?  C'est  quelle  tranclie,  pour  ainsi  dire,  avec 
le  reste.  IMais,  si   vous    voulez    etre  trop  souvent 
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hardi,  vous  ne  paraitrez  plus  qu'etrange  et  recher- 
che; sivous  voulez  etre  trop  souvent  fort,  vous  se- 
rez  tendu  et  penible;  si  vous  voulez  etre  trop  souvent 
eleve ,  vous  serez  exagere  et  emphatique.  11  I'aut  en 
tout  des  nuances  et  des  ombres.  Une  femme  qui  des 
pieds  a  la  tete  serait  couverte  de  diamants,  aurait- 
elle  bien  bonne  grace  ?  Je  dis  de  diamants  :  que  se- 
ra-ce  si  sa  parure  est  composee  de  pierres  fausses 
et  mal  assorties,  d'oripeau  terne  et  de  clinquant 
deja  passe?  C'est  precisement  ce  que  sont  les  ouvra- 
ges  charges  de  mauvaises  figures ,  tels  que  ceux  du 
P.  Lemoine  et  tant  d'autres  qu'on  veut  nous  donner , 
comme  vous  le  verrez  tout  a  I'heure ,  pour  des  tre- 
sors  de  poesie.  ]{acine  a  quelquefois  cinquante  vers 
de  suite  sans  qu'il  y  ait  une  seule  figure  remarqua- 
ble,  et  ils  n'en  sont  pas  moins  beaux,  parce  qu'ils 
sont  ce  qu'ils  doivent  etre  ,  et  qu'ilsont  tons  lesau- 
tresmerites  qu'ils  doivent  avoir.  II  y  a  phis  (et  c'est 
la  cette  adresse  merveilleuse ,  cette  autre  condition 
qu'exigent  les  meilleures  critiques  ,  tels  que  Longin 
et  Quintilien,  dans  I'emploi  des  figures)  celles  de 
Racine  sont  toujours  si  bien  placees  ,  si  naturelle- 
ment  amenees,  qu'on  ne  les  apercoit  que  par  re- 
flexion. II  est  hardi  sans  qu'on  s'en  doute ,  et  c'est 
ainsi  qu'il  faut  I'etre.  L'habilete  consiste  a  produire 
I'effet  sans  montrer  le  ressort :  il  n'y  a  que  des  gens 
de  I'art  qui  soient  dans  le  secret.  Quand  il  dit  dans 
Athalie : 

Faut-il,  Abner,  faut-il  vous  rappeler  Ic  cours 
Des  prodiges  fameux  accomplis  en  nos  jours, 
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Des  tyrans  d'lsrael  les  celebres  disgraces , 
Et  Dieu  trouve  fidele  en  routes  ses  menaces? 

On  sent  bien  que  ce  dernier  vers  est  beau;  mais  il 
faut  y  penser  pour  voir  que  c'est  ordinairement 
dans  ses  promesses  qu'on  est  trouve  fidele ,  et  que 
fidele  clans  ses  menaces  est  d'un  poete.  Cependant 
personne  n'est  etonne  de  cette  alliance  de  mots  ( car 
e'en  est  encore  une ) ,  parce  que  tout  le  monde 
supplee  aisement  I'ellipse,  y^^r/e/e  «  accomplir  ses 
menaces.  On  pourrait  citer  mille  autres  exemples  : 
la  lecture  de  Racine  les  amenera. 

Mais,  parce  que  Yoltaire  a  moins  de  beautes  de 
ce  caractere,  est-il  juste  de  le  rabaisser?  N'a-t-il  pas 
d'autres  qualites?  Faut-il  ne  mettre  dans  la  balance 
qu'un  seul  genre  de  merite?  N'y  en  a-t-il  qu'un  seul 
en  poesie?  cette  exclusion  marque  ou  la  petitesse 
des  vues,  ou  la  partialite  du  jugement.  Quand  un 
auteur  a  rempli  les  conditions  essentielles  qui  font 
d'abord  le  grand  ecrivain,  il  se  distingue  ensuite 
par  un  caractere  qui  lui  est  propre ,  et  lieureuse- 
ment  pour  nous  chacuna  le  sien.  Voltaire  ne  res- 
semble  pas  a  Racine  :  eh !  tant  mieux.  Nous  avons 
deux  hommes  au  lieu  d'un.  L'un  a  plus  de  sagesse 
et  d'art  dans  ses  figures;  I'autre  a  plus  d'eclat  :  l'un 
a  souvent  plus  de  correction;  I'autre  a  quelquefois 
plus  de  charme  :  lun  met  plus  de  logique  dans  son 
dialogue;  I'autre,  plus  de  vivacite.  Apprecions  tons 
ces  differents  merites ;  comparons,  preferons  selon 
notre  maniere  de  sentir;  mais  jouissons  de  lout  et 
ne  rabaissons  rien. 
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11  me  reste  a  faire  voir  jusqu'ou  cet  amour  aveugle 
pour  les  figures  bien  ou  mal  coricues ,  et  I'absurcle 
affectation  d'y  voir  la  veritable  poesie,  meme  quand 
elles  y  sont  le  plus  opposees ,  egarent  nos  jugements. 
J'ai  rendu  justice  aux  redacteurs  des  Annales  poeli- 
ques,  a  leurs  recherches,  a  leur  travail,  aux  notices 
en  general  judicieuses  ou  ils  ont  suivi  les  progres 
de  notre  poesie  dans  ses  premiers  ages ;  mais  a  me- 
sure  qu'ils  approchent  du  notre,  la  contagion  du 
mauvais  gout  dominant  parait  trop  les  gagner.  Ils 
prodiguent  auP.  Lemoineles  louanges  les  plus  exa- 
gerees;  et  ce  qu'ils  citent  a  I'appui  de  leurs  louan- 
ges ne  devrait  le  plus  souvent  etre  cite  que  pour 
faire  voir  combien,  meme  dans  ses  meilleurs  mor- 
ceaux ,  il  se  trompe  dans  ce  qu'il  prend  pour  de  la 
poesie.  «  Le  sultan,  disent-ils,  prononce  un  discours 
«  ou  il  y  a  de  la  chaleur  et  des  expressions  hardies , 
«  comme  celle  qui  se  trouve  dans  le  second  de  ces 
«  vers  :  » 

Deja  dans  leur  esprit  I'Egypte  est  renversee. 
Deja  dans  notre  sang  ils  trempent  leur pensee. 

Eh  bien !  vous  ai-je  trompes  ?  Ne  voila-t-il  pas  que 
Ton  qualifie  expressement  de  chaleur  et  de  hardiesse 
ce  dernier  exces  de  ridicule  et  d'extravagance  ?  Par 
quel  moyen,  sous  quel  rapport  pent- on  se  repre- 
senter  la  pensee  trempee  dans  le  sang?  et  ce  vers, 
qu'on  ne  peut  entendre  sans  pouffer  de  rire,  est 
cite  avec  eloge!  «  L'expression  du  P.  Eemoine  est 
«  toujours    hardie    et   poetique.    S'il  veut  pcindre 
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c(  cle  graiuls  arbres,  voici  comment  il  s'exprime  :  » 

Et  le$  pins  sourcilleux,  dont  les  tetes  altieres 

^^u  lever  du  soleil  se  trouvaient  les  prej7iiere.<!. 

Comment  iie  s'est-on  pas  apercu  que  des  pins  qui 
se  troiwent  les  premiers  aii  lever  du  soleil  sont  ab- 
solument  du  style  burlesque?  une  pareille  idee  se- 
rait  digne  de  Scarron ;  mais  ce  qui  serait  fort  bien 
dans  le  Firgile  travesti  peut-il  se  trouver  dans  un 
poeme  epique?  Poursuivons  le  panegyrique  et  les 
citations.  «  Les  vers  du  P.  Lemoine  ne  sont  jamais 
«  composes  d'hemisticbes  ressasses  d'apres  autrui. 
«  Ses  defauts  et  ses  beautes  lui  appartiennent.  » 

Cependant  le  soleil  h  son  gite  se  rend ; 
Le  jour  ineurt,  et  le  bruit  avec  le  jour  inourant, 
Pour  en  porter  le  deidl  les  tenebres  descendent ^ 
Et  dune  armee  a  I'autre  en  silence  s'etendent. 

Le  second  et  le  quatrieme  vers  sont  beaux;  mais  y 
a-t-il  une  idee  plus  fausse,  plus  insensee  que  les 
tenebres  qui  portent  le  deuil  dujow?  11  est  difficile 
en  effet  de  prendre  d  personne  de  pareilles  choses  : 
elles  sont  trop  originales.  Ce  qui  metonne,  c'est 
qu'on  ne  cite  pas  aussi  comme  bien  hardi  et  bien 
poetique  le  soleil  qui  se  rend  a  son  gite.  Cette  enorme 
platitude  donne  lieu  a  une  derniere  observation  ; 
c'est  qu'a  entendre  les  panegyristes  de  I'auteur  du 
Saint-Louis ^  il  n'a  d'autres  defauts  que  d' abuser  de 
son  esprit  et  de  son  imagination  ,  une  expression 
quelquefois  outree  et  de  mauvais  gout^  des  idees 
souvent  defigurees  par   trop  de  recherche.,  ton  les 
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choses  qu'on  pourrait  dire  d'auteurs  estimables 
d'ailleurs,  et  dont  les  beautes  racheteraient  suffi- 
samment  les  defauts.  La  verite  est  que,  dans  ce  long 
fatras  dont  la  lecture  est  insou tenable,  il  y  a  autant 
de  trivialite  que  d'enflure ,  autant  de  prosaisme  bas 
et  degoutant  que  d'extravagante  emphase.  On  en 
pent  juger  par  ces  vers  pris  au  hasard  : 

lis  suivaient  Gargadean ,  le  celebre  joiiteur , 
Dont  le  harnois,  charme  par  Emir  lenchanteur, 
Sous  le  fer  emoulu,  plus  ferme  qu'une  enclume 
S'etonnait  aussi  peu  d'un  dard  que  d'une  plume. 

Et  ailleurs , 

Un  garde  cependant  au  prince  donne  avis 
Que  deux  grands  etrangers,  dun  riche  train  suivis, 
Sontvenus,  deputes  pour  une  gran  de  affaire , 
De  la  part  du  sultan  qui  regne  sur  le  Caire. 

Ne  reconnait-on  pas  la  uu  ecrivain  qui ,  gatant  les 
grands  objets  par  I'exageration ,  ne  sait  pas  enno- 
blir  les  petits  par  un  peu  d't^legance  ? 

Le  resultat  des  editeurs  repond  a  ce  qui  a  pre- 
cede «  Tel  est  le  poeme  de  Saint-Louis  ^  I'ouvrage 
if.  peut-etre  le  plus  poetique  que  nous  ayons  dans 
«  notre  langue.  »  (  Ceux  qui  I'entendent  bien  savent 
que  cette  formule  de  doute  equivaut  a  peu  pres  a 
I'affirmation....  )  «  Malgre  ses  defauts  (  remarquez 
cette  expression  si  reservee ,  quand  il  s'agit  de  I'as- 
semblage  de  tous  les  vices  les  plus  monstrueux  qui 
puissent  deshonorer  le  gout ,  I'esprit  et  le  langage  ), 
«  malgre  ses  defauts,  nous  croyons  que  lesouvrages 
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«  dii  P.  Lciiioine  soiit  une  veritable  ecole  depoesie^ 
«  et  qu'une  pareille  lecture ,  faite  neanmoins  avec 
«  precaution  (  c'est  quelque  chose  :  on  ne  parlerait 
«  pas  autrement  de  Corneille  ),  peut  etre  utile  aux 
a  jeunes  poetes,  dans  un  temps  sur-tout  ou  notre 
«  poesie,  a  force  de  raison^  est  devenue  peut-etre 
«  trop  tiniide  ^  et  ou  notre  langue  a  perdu  de  sa 
«  richesse  en  s'epurant.  » 

Voila  done  ce  qu'on  imprime  a  la  fin  du  dix- 
huilieme  siecle!  voila  les  belles  lecons  qu'on  nous 
donne!  Ainsi  done  les  ouvrages  les  plus  poetiques 
de  notre  langue  ne  sont  pas  sans  contredit  ceux  des 
Boileau  et  des  Rousseau ,  ceux  des  Racine  et  des 
Voltaire ,  qu'on  lit  sans  cesseet  qu'on  sait  par  coeur ; 
c  est  peut-etre  \e  poeme  de  Saint-Louis^  que  per- 
sonne  ne  lit  ni  ne  pourrait  lire,  et  dont  personne 
ic\  peut-etre  ne  savait  un  seul  vers.  II  y  en  a  quel- 
ques-uns  d'heureux  parmi  ceux  qui  sont  rapportes 
dans  les  Annales  poetiques  :  il  y  en  a  meme  qu'on 
n'a  point  cites,  et  qui  m'ont  paru  plus  beaux  et 
moins  defectueux,  quoiqu'on  y  apercoive  encore 
quelque  rouille.  Tel  est  cet  endroit  ou  le  sultan  d'E- 
gypte  descend  dans  les  souterrains  destines  a  con- 
server  les  corps  embaunies  de  ses  ancetres. 

Sous  les  pieds  de  ces  monts  tallies  et  suspendus, 
II  s^etetid  Aes  pays  tenebreux  et  perdus, 
Des  deserts  spacieux,  des  solitudes  sombres, 
Faites  pour  le  sejour  des  morts  et  de  leurs  ombres. 
La  sont  les  corps  des  rois  et  les  corps  des  sultans, 
Diversement  ranges  selon  Vordre  des  temps. 
Ijes  uns  sont  enchasses  dans  de  creuses  images., 
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A  qui  I'art  a  donne  leur  taille  et  leurs  visages; 
Et  dans  ces  vains  portraits ,  qui  sont  leurs  monuments , 
Leur  orgueil  se  conserve  avec  leurs  ossements. 
Les  autres  embaumes  sont  poses  en  des  niches^ 
Oil  leurs  ombres,  encore  eclatantes  et  riches, 
Semblent  perpetuer,  malgre  les  lois  dii  sort, 
La  ponipe  de  leur  vie  en  celle  de  leur  mort. 
De  ce  muet  senat,  de  cette  cour  terrible. 
Le  silence  epouvante  et  la  face  est  horrible. 
La  sont  les  devanciers  avec  leurs  descendants; 
Tons  les  regnes  y  sont :  on  y  voit  tous  les  temps  ; 
Et  cette  antiquite,  ces  siecles  dont  I'histoire 
N'a  pu  sauver  qua  peine  une  obscure  memoire , 
Ileunis  par  la  mort  en  cette  sombre  nuit , 
Y  sont  sans  mouvement,  sans  lumiere  et  sans  bruit. 

Si  le  P.  Lemoine  avait  un  certain  nombre  de  pa- 
reils  morceaux,  il  y  aurait  de  quoi  excuser  toutes  ses 
failles':  il  meriterait  d'etre  lii ,  et  il  le  serait.  Mais  j'ose 
assurer qu'on  n'en  trouverait  pas  an  second  eciit  et 
concu  de  cette  maniere.  Ce  qu'il  pent  avoir  de  bon 
d'ailleurs  consiste  en  quelques  traits ,  quelques  ex- 
pressions ,  quelques  vers  epars  ca  et  la ,  le  tout  noye 
dans  le  galimatias.  Et  n'est-ce  pas  tendre  un  piegeaux 
jeunes  gens  que  de  leur  dire:  Voilal'ecoledela  poe- 
siePQuand  on  n'a  parle  de  sesfautes  innombrables 
et  impardonnables  que  pour  les  excuser,  ou  meme 
lesexalter,  n'est-ce  pas  dire  en  quelque  sorte  :  Faites 
de  meme,  et  vous  passerez  pour  avoir  da  genie; 
soyez  enfle,  et  vous  paraitrez  hardi;  soyez  uisense, 
et  vous  serez  poetiqae.  Encore  si  Ton  disait  que  des 
ecrivains  d'un  gout  forme  peuvent  trouver  dans  ces 
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\'ieux  poetes  quelques  beaiites  informes ,  quelqiies 
idees  ebauchees  dont  il  est  possible  de  tirer  parti , 
cela  ne  serait  pas  depourvu  de  verite;  mais  desem- 
blables  modeles  ne  sont-ils  pas  pour  les  eleves  infi- 
ment  plus  dangereux  qu'utiles?  Il  n'y  a  que  ceux 
qui  par  etat  sont  a  portee  de  voir  et  d'entendre  tous 
les  jours  dejeunes  litterateurs,  qui  sachent  combien 
ils  sont  infectes  de  mauvais  gout  et  de  faux  prin- 
cipes.  Convient-il  de  les  y  affermir  au  lieu  de  les 
en  detourner?  Faut-il  les  rappeler  de  I'ecole  de  Des- 
preaux  pour  les  envoyer  a  celle  du  P.  Lemoine? 

Je  n'insisterai  pas  sur  Finjure  que  Ton  fait  a  nos 
poetes  classiques ,  en  trouvant  Tauteur  du  Saint- 
Louis  plus  poete  qu'eux.  C'est  un  outrage  sans  con- 
sequence ,  auquel  ils  repondent  assez  par  un  siecle 
de  gloire  et  le  suffrage  de  toutes  les  nations.  Je  me 
contenterai  d'affirmer,  avec  tous  les  connaisseurs , 
que,  si  Ton  donne  aux  mots  leur  acception  legitime, 
si  la  vraie  poesie  n'est  en  effet  que  I'expression  de 
la  belle  nature,  le  langage  de  I'imagination  conduite 
par  la  raison  et  le  gout,  I'accord  heureux  et  soutenu 
de  la  force  et  de  la  justesse,  du  sentiment  et  de  I'har- 
monie,  il  y  a  plus  de  poesie  cent  fois  dans  Athalie, 
dans  la  Henriade,  et  meme  dans  le  Lutriii,  que 
dans  les   dix-huit   mortels   chants  de  Saint-Louis. 

Voyez  TROPES. 

La  Harpe  ,  Cours  de  Litterature. 
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objets  de  I'entendement  ce  que  n'y  aperroit  pas  le 
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commun  des  hommes.  La  finesse  de  I'ouie  et  celle 
de  la  vue  donnent  I'idee  de  celle  de  I'esprit. 

La  finesse  differe  de  la  penetration ,  eu  ce  quela  pe- 
netration fait  voir  en  grand,  et  la  finesse  en  petits 
details.  L'homme  penetrant  voitloin;  I'homnie  fin 
volt  clair,  mais  de  pres :  ces  deux  facultes  peuvent  se 
comparer  au  telescope  et  au  microscope.  Un  homme 
penetrant,  voyant  Brutus  immobile  et  pensif  devant 
la  statue  de  Caton,  et  combinant  le  caractere  de 
Caton,  celui  de  Brutus,  Fetat  de  Rome,  le  rang 
usurpe  par  Cesar ,  le  mecontentement  des  patriciens , 
etc. ,  aurait  pu  dire  :  «  Brutus  medite  quelque  chose 
«  d'extraordinaire. »  Un  homme  fin  aurait  dit : «  Yoiia 
«  Brutus  qui  se  complait  a  voir  les  honneurs  rendus 
«a  son  oncle,»  et  aurait  fait  une  epigramme  sur 
la  vanite  de  Brutus.  Un  fin  courtisan,  voyant  le  de- 
savantage  du  camp  de   M.  de  Turenne,  aurait  dit 
en  lui-meme  :  «  Turenne  se  blouse;  »  un  grenadier 
penetrant  neglige  de  travailler  a  son  logement,  et 
repond  au  general :  «  Je  vous  connais,  nous  ne  cou- 
«  cherons  pas  ici.  » 

La  finesse  ne  pent  suivre  la  penetration,  mais 
qiielquefois  aussi  elle  lui  echappe.  Un  homme  pro- 
fond  est  impenetrable  a  un  homme  qui  n'est  que  fin; 
car  celui-ci  ne  combine  que  des  points  superficiels; 
mais  l'homme  profond  est  quelquefois  surpris  par 
l'homme  fin;  sa  vue  bardie,  vaste  et  rapide,  de- 
daigne  ou  neglige  d'apercevoir  les  petits  moyens ; 
c'est  Ilercule  qui  court,  et  qu'un  insecte  pique  au 
talon. 

La  delicatesse  est  la  finesse  du  sculiiiKMil,  ([iii  no 
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leiiecliit  point  :  c'est  uiie  perception  vive  et  rapide 

de  ce  qui  interesse  I'ame. 

Malo  me  Galatea  petit,  lasciva  puella, 

Et  tugit  ad  salices,  et  se  ciipit  ante  videri. 

Si  Ja  delicatesse  est  jointe  a  beaucoup  de  sensi- 
bilite,  elle  ressemble  encore  plus  a  la  sagacite  qu'a 
la  finesse. 

La  sagacite  difiere  de  la  finesse,  i**en  ce  qu'elle 
est  dans  le  tact  de  I'esprit,  comme  la  delicatesse 
est  dans  le  tact  de  Tame;  en  ce  que  la  finesse  est  su- 
perficielle  et  la  sagacite  penetrante  :  ce  n'est  point 
une  penetration  progressive,  mais  soudaine,  qui 
franchit  le  milieu  des  idees  et  touche  au  but  des 
le  premier  pas.  C'est  le  coup  d'oeil  du  grand  Conde. 
Bossuet  I'appelle  illumination;  elle  ressemble  en  ef- 
fet  a  I'illumination  dans  les  grandes  choses. 

La  ruse  se  distingue  de  la  finesse,  en  ce  qu'elle 
emploie  la  faussete.  La  ruse  exige  la  finesse  pour 
s'envelopper  plus  adroitement  et  pour  rendre  plus 
subtils  les  pieges  de  I'artifice  et  du  mensonge.  La  fi- 
nesse ne  sert  quelquefois  qua  decouvrir  et  a  rompre 
ces  pieges;  car  la  ruse  esttoujours  offensive  et  la  fi- 
nesse peut  ne  pas  I'etre.  Ln  honnete  homme  pent 
etre  fin,  mais  il  ne  ])eut  etre  ruse.  Cependant  il  est 
si  facile  et  si  dangereux  de  passer  de  I'un  a  I'autre 
que  peu  d'lionnetes  gens  se  piquent  d'etre  fins.  Le 
bon  homme  et  le  grand  homme  out  cela  de  com- 
mun  ,  qu'ils  ne  peuvent  se  resoudre  a  I'etre. 

L'astuce  est  une  finesse  pratique  dans  le  mal,  mais 
en  petit;  c'est  la  finesse  qui  nuit  ou  qui  vent  nuire. 
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Dans  I'astuce,  la  finesse  est  jointe  a  la  mechancete , 
comme  a  la  faussete  dans  la  ruse.  Ce  mot,  qui  n'est 
plus  crusage  que  dans  le  familier,  a  pourtant  sa 
nuance ,  il  nieriterait  d'etre  conserve. 

La  perfidie  suppose  plus  que  de  la  finesse  :  c'est 
une  faussete  noire  et  profonde,  qui  emploie  des 
moyens  plus  puissants ,  qui  meut  des  ressorts  plus 
caches  que  I'astuce  et  la  ruse.  Celles-ci ,  pour  etre  di- 
rigees,  n'ont  besoin  que  de  la  finesse,  et  la  finesse 
sulfit  pour  leur  echapper;  mais  pour  observer  et 
demasquer  la  perfidie,  il  faut  la  penetration  meme. 
La  perfidie  est  un  abus  de  la  confiance  fondee  sur 
des  garants  inviolables,  tels  que  I'humanite ,  la 
bonne  foi ,  la  saintete  des  lois ,  la  reconnaissance , 
I'ainitie,  les  droits  du  sang,  etc.  ;  plus  ces  droits 
sont  sacres ,  plus  la  confiance  est  tranquille,  et  plus 
par  consequent  la  perfidie  est  a  convert.  On  se  de- 
fie  moins  d'un  concitoyen  que  d'un  etranger,  d'un 
ami  que  d'un  concitoyen,  etc.;  ainsi,  par  degres, 
la  perfidie  est  plus  noire  a  mesure  que  la  confiance 
violee  etait  mieux  etablie. 

Je  demele  ces  synonymes,  moins  pour  prevenir 
Tabus  des  termes  dans  la  langue,  que  pour  faire 
sentir  I'abus  des  idees  dans  les  mceurs ;  car  il  n'est 
pas  sans  exemple  qu'un  perfide,  qui  a  surpris  ou 
arrache  un  secret  pour  le  trahir,  s'applaudisse  d'avoir 
ete  fin. 

On  appele  finesse  d'une  langue,  ses  elegances  les 
plus  exquises,  ses  nuances  les  plus  delicates,  les 
tours,  les  ellipses,  les  licences  qui  lui  sont  propres, 
les  tons  varies  dont  elle  est  susceptible,  les  carac- 
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teres  quelle  doiine  a  la  pensee  par  le  clioix,  le 
melange,  rassorlimeiitdes  mots.  Pascal,  LaBruyere, 
Racine,  La  Fontaine,  madame  de  Sevigne  ont  connu 
les  finesses  de  notre  langue. 

On  dit,  dans  te  meme  sens,  les  finesses  du  style, 
du  langage  d'un  ecrivain.  Les  finesses  du  style  de 
La  Fontaine  se  cachent  sous  I'air  du  naturel  le  plus 
naif.  Les  finesses  du  langage  de  Racine  n'ont  ja- 
mais rien  de  maniere  ni  d'affecte  :  c'est  la  grace 
unie  a  la  noblesse;  c'est  la  plus  elegante  facilite ; 
la  liardiesse  meme  en  est  sage;  rien  n'y  decele 
Tart,  rien  n'y  marque  I'effort. 

Dans  une  phrase  particuliere,  la  finesse  est  tantot 
celle  de  la  pensee,  tantot  celle  de  I'expression,  quel- 
quefois  de  I'une  et  de  Tautre. 

La  Bruyere  a  dit  :  «  L'indulgence  pour  soi  et  la 

«  durete  pour  les  autres  n'est  qu'un  seul  et  meme 

(c  vice.  »  II  a  dit  :  «  Une  femme  oublie,  d'un  homme 

«  qu'elle  a  aime ,  jusqu'aux  faveurs  qu'il  en  a  recues. » 

II  a  dit  :  «  Un  homme  est  plus  fidele  au  secret  d'au- 

(ctruiqu'au  sien  propre  :  une  femme  au  contraire , 

«  garde  mieux  son  secret  que  celui  d'autrui.  »  La, 

I'expression  n'a  rien  que  de  simple;  la  finesse  est 

dans  le  coup  d'oeil.  Mais  lorsqu'il  a  dit  :  «  II  n'y  i\ 

«  point  de  vice  qui  n'ait  une  fausse  ressemblance 

«  avec   quelque    vertu,  et    qui  ne   s'en    aide:  »   ce 

dernier  trait,  jete  legerement,  ajoute  la  finesse  de 

I'expression  a  la  finesse  de  la  pensee.  II  en  est  de 

meme  de  cette  difference  si    finemeiit  saisie   et  si 

finement  exprimee  :  «  L'on  confie  son  secret  dans 

(f  I'amitie,  mais  il  echappe  dans  Tainour.  w 


FINESSE.  475 

Fonteneile  disait  d'une  vieille  femme  qui  avail 
encore  de  la  grace  et  de  la  sensibilite  :  «  On  voit 
«  que  I'amour  a  passe  par  la.  »  Ce  mot  simple 
a  passe  par  la,  rend  la  finesse  de  perception  plus 
piquante  en  la  deguisant;  car  le  talent  d'un  esprit 
fin,  c'est  de  persuader  qu'il  ne  tend  pas  a  I'etre,  et 
cet  artifice  est  au  comble,  quand  la  finesse  a  I'air 
de  la  naivete,  comme  dans  la  reponse  de  cette  se- 
conde  femme  a  qui  son  mari  faisait  sans  cesse  I'e- 
loge  de  la  premiere  :«  Helas!  Monsieur,  qui  la 
<(  regrette  plus  que  moi  ? » 

Cesar  avait  rempU  le  senat  de  ses  plus  indignes 
creatures.  Un  protege  de  Ciceron  lui  demanda  , 
pour  son  fils  ,  une  place  de  senateur  dans  une 
des  villes  associees.  II  repondit  :  «  A  Rome  ,  il 
«  I'aura  quand  il  vous  plaira;  mais  a  Pompeia,  cela 
«  n'est  pas  aise.  »  Un  de  ses  amis  de  Laodicee  ayant 
ete  depute  a  Rome  :  «  Je  viens,  lui  dit-il,  solliciter 
«  la  liberte  de  mon  pays.  Fort  bien ,  repondit  Ci- 
«  ceron ,  si  vous  reussissez ,  nous  vous  ferons  notre 
«  ambassadeur.  )> 

II  y  a  des  mots  naifs  auxquels,  pour  etre  fins, 
il  n'a  manque  que  I'intention.  Tel  est  celui  de  cette 
femme  a  qui  Ton  demandait  des  nouvelles  de  sa 
petite-fiUe,  qui  avait  la  fievre  :  «  La  pauvre  enfant 
«  a  deraisonne  toute  la  nuit  comme  une  grande  per- 
«  Sonne.  »  Tel  est  celui  de  ce  mourant ,  a  qui  son 
confesseur,  jesuite,  criait  :«  Mon  frere,  en  arrivant 
«  en  paradis  ,  vous  direz  a  saint  Ignace  que  son 
«  ordre  prospere.  — Si  je  I'y  trouve,  je  le  lui  dirai.  » 

La  finesse  doit  se  trahir,  et  se  laisser  apercevoir 
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sous  Fair  de  la  simplicite,  comme  dans  ce  mot  de 
Piron  a  un  eveque  qui  lui  demandait  s'il  avait  lu 
son  mandement.  «  Non  Monseigneur ,  et  vous?  Et 
it/ugit^  comme  Galatee,  et  se  cupit  ante  videri.  » 

Souvent  elle  consiste  a  se  menager  le  faux-fuyant 
d'une  equivoque ,  dont  Fun  des  deux  sens  est  ma- 
lin,  et  Tautre  simple  et  innocent.  Une  femme  de 
qualite,  en  passant  a  Bordeaux,  ytrouva  les  femmes 
de  robe  un  peu  trop  fieres  :  «  IMonsieur,  dit-elle  au 

«  president  de  G ,  vos  femmes  font  les  duchesses. 

(c  Madame,  lui  repondit  le  president,  elles  ne  sont 
«  pas  assez  impertinentes  pour  cela.  » 

La  malice  et  I'adulation  se  donnent  egalement 
I'air  de  simplicite,  pour  reprendre  ou  flatter  avec 
plus  de  finesse.  Une  de  nos  dames,  voyant  a  un 
anglais  des  manchettes  de  point  en  ete,  lui  en  de- 
manda  la  raison  :  «  C'est,  Madame,  lui  dit  TAn^lais, 
(c  que  je  suis  un  peu  enrhume.  »  Louis  XTV  faisant 
observer  sur  la  carte  a  Tun  de  ses  courtisans  quel 
petit  espace  la  France  occupait  dans  le  monde  , 
«  Vraiment ,  sire ,  lui  dit  le  courtisan  ,  tant  vaut 
«  I'homme ,  tant  vaut  sa  terre.  » 

C'est  cette  application  detournee  et  ingenieuse 
des  proverbes  et  des  expressions  populaires  qui  fait 
la  finesse  de  tant  de  bons  mots. 

Fontenelle  employait  frequemment  ce  tour  plai- 
sant  et  fin.  Mais  ce  qu'il  appelait  finesse  par  excel- 
lence, c'est  une  espece  d'obliquite  dans  I'expression 
qui  donne  a  la  pensee  un  air  de  faussete,  lorsqu'on 
dit  autre  chose  que  ce  qu'on  fait  entendre,  et,  sit 
m'estpennis  rremployer  cette  image,  lorsque,  sans- 
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regarder  la  verite  en  face,  on  rindique  du  coin  de 
I'oeil.  C'est  ainsi  que  dans  une  societe  bruyante  il 
dit  un  jour  :  «  Messieurs ,  si  vous  voulez  m'en  croire , 
«  nous  ferons  une  loi  par  laquelle  il  sera  defendu 
«  de  parler  plus  de  quatre  a  la  fois.  » 

Cette  tournure  d'expression  est  en  effet  tres  fine , 
lorsqu'elle  est  employee  avec  esprit.  Les  I.acede- 
moniens  s'en  servirent  dans  leur  edit  pour  lapo- 
theose  d'Alexandre  :  «  Puisqu' Alexandre  veut  etre 
«  Dieu ,  qu'il  soit  Dieu.  »  Un  creancier,  dont  le  de- 
biteur  deniait  la  dette,  et  venait  en  justice  de  s'en 
liberer  par  serment,  cria,  dans  le  temps  que  son 
homme  avait  encore  la  main  levee  :  «  N'y  a-t-il  pas 
a  encore  ici  quelque  creancier  de  monsieur,  pen- 
ce dant  qu'il  a  la  main  a  la  bourse?  »  Une  femme  a 
qui  un  homme  faisait  froidement  une  declaration 
d'amour  tres  passionnee  dans  les  termes ,  et  qu'il 
semblait  reciter  par  coeur,  lui  demanda  tranquille- 
ment :  «  Qui  est-ce  qui  disait  cela?  » 

La  reine  Elisabeth  demandait  a  Cecill  :  «  Que 
r<  s'est-il  passe  au  conseil?»  Quatre  heures  ^  madaine^ 
repondit  le  ministre.  Dans  le  Diable  Boiteux  ^  As- 
modee  montre  un  honnete  ecclesiastique  qui  a  eu 
quatre  proces,  pour  depots  a  lui  confies,  et  qui  les 
a  gagnes  tous  quatre.  Je  n'ai  pas  besoin  d'observer 
que  si  les  Lacedemoniens  avaient  dit  :  «  Puisque 
«  Alexandre  veut  passer  pour  un  Dieu; »  si  le  crean- 
cier avait  dit  :  «  Pendant  qu'il  a  la  main  levee ;  »  si 
la  femme  avait  dit  :  «  Ou  avez-vous  appris  cela;  » 
si  I'Anglais  avait  dit : «  Quatre  heures  a  nerien  faire;  » 
si  le  Diable  Roitenx  avait  dit  «  que  le  depositaire 
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«  avoit  perdu   les  proces,   »  il  n'y  avait   plus  de 

finesse. 

Mais  lorsque  la  contre-verite  est  grossiere ,  ouque 
la  plaisanterie  est  deplacee  et  froide,  comme  dans 
ce  qu'on  appelle  aujourd'hui  persifflage,  c'est  un 
tour  d'adresse  manque,  c'est  del'ironie  sans  finesse; 
et  Ton  a  eu  raison  de  dire  que  le  persifflage  etait 
I'esprit  des  sots. 

La  sorte  de  finesse  dont  il  me  semble  qu'on  doit 
faire  le  plus  de  cas  est  celle  qui  n'exige  dans  I'expres- 
sion  que  la  vivacite  du  trait ,  la  legerete  de  la  tou- 
che,  et  qui  consiste  essentiellement  dans  la  sagacite 
de  la  perception ,  dans  la  subtilite  et  la  justesse  de 
la  pensee.  Une  femme  demandait  au  P.  Bourdaloue 
si  c'etait  un  mal  d'aller  au  spectacle  :  «  C'est  a  vous, 
«  Madame,  a  me  le  dire,  »  lui  repondit  le  directeur. 
Voila  de  la  finesse  sans  artifice. 

Elle  tient  quelquefois  au  tour  de  I'expression ,  et 
consiste  a  ne  dire  qu'a  demi-mot  et  comme  inci- 
demment  ce  qu'on  veut  faire  entendre.  Des  jeunes 
gens  a  table  avaient  dit  du  mal  de  Pyrrbus,  et  on 
le  lui  avait  rapporte.  11  leur  demanda  s'il  etait  vrai. 
«  Oui ,  seigneur,  lui  repondit  I'un  d'eux,  et  nous 
«  en  aurions  bien  dit  davantage  si  le  vin  ne  nous 
a  ei\t  manque.  »  11  ne  pouvait  plus  adroitement 
prendre  I'ivresse  pour  excuse.  Le  mot  de  Saint-Au- 
laire  au  lit  de  la  mort  a  son  cure  :  «  Monsieur,  ne 
«  vous  suis-je  plus  bon  a  rien?  »  a  ce  tour  fin  et  pi- 
quant dont  je  parle. 

Mais  je  n'ai  donne  jusqu'ici  des  exemples  de  fi- 
nesse que  dans  les  mots.  Je  finis  par  en  donner  un 
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i\e  la  finesse  dans  le  style,  et  je  vais  le  prendre  an 
hasard  de  La  Bruyere ,  qui  en  est  rempli. 

«  Glycere  n'aime  pas  les  femmes  :  elle  hait  leur 
(c  commerce  et  leurs  visites,  se  fait  celer  pour  elles  , 
«  et  soiivent  pour  ses  amis  ,  dont  le  nombre  est 
«  petit ,  a  qui  elle  est  severe ,  quelle  resserre  dans 
a  leur  ordre ,  sans  leur  permettre  rien  de  ce  qui 
«  passe  I'amitie  :  elle  est  distraite  avec  eux  ,  leur 
«  repond  par  des  monosyllabes  ,  et  semble  chercher 
«  a  s'en  defaire  :  elle  est  solitaire  et  farouche  dans 
((  sa  maison;  sa  porte  est  mieux  gardee  etsa  chambre 
«  plus  inaccessible  que  celles  de  Monthoron  et  d'He- 
«  mery.  Une  seule  Coryne  y  est  attendue ,  y  est 
«  recue ,  et  a  toutes  les  heures.  On  Tembrasse  a 
«  plusieurs  reprises ;  on  croit  I'aimer,  on  lui  parle 
<(  a  I'oreille  dans  un  cabinet  ou  elles  sont  seules.  On 
«  voit  quelquefois  Glycere  a  la  porte  de  Canidie , 
«  qui  a  de  si  beaux  secrets ,  qui  promet  aux  jeunes 
«  femmes  de  secondes  noces,  qui  en  dit  le  temps  et 
«  les  circonstances.  Elle  parait  ordinairement  avec 
«  une  coiffure  plate  et  negligee,  en  simple  desha- 
«  bille ,  sans  corps,  et  avec  des  mules  :  elle  est  belle 
«  en  cet  equipage  ,  et  il  ne  lui  manque  que  de  la 
«  fraicheur.  On  remarque  neanmoins  sur  elle  une 
«  riche  attache  qu'elle  derobe  avec  soin  aux  yeux 
«  de  son  mari :  elle  le  flatte,  elle  le  caresse  ,  elle 
«  invente  tons  les  jours  pour  lui  de  nouveaux  noms ; 
«  elle  n'a  pas  d'autre  lit  que  celui  de  ce  cher  epoux, 
«  et  elle  ne  veut  pas  decoucher.  Le  matin  elle  se 
«  partage  entresa  toilette  etquelques  billets  qu'il  faut 
«  ecrire.  Un  affranchi  vient  lui  parler  en  secret :  c'cst 
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«  Parmenon  qui  est  le  favori,  qu'elle  soutient  coiitre 
«  Tantipathie  dii  maitre  et  la  jalousie  des  domesti- 
«  ques.  Qui  a  la  verite  sait.  mieux  connaitre  des  in- 
«  tentions,  et  rapjDorte  mieux  une  reponse  quePar- 
«  menon  ?  qui  parle  moins  de  ce  qu'il  faut  taire  ? 
«  qui  sait  ouvrir  une  porte  secrete  avec  moins  de 
«  bruit?  qui  conduit  plus  adroitement  par  Ic  petit 
«  escalier?  qui  fait  mieux  sortir  par  ou  Ton  est  en- 
«  tre?  »  Ce  que  je  retranche  de  ce  caractere  me  pa- 
rait  trop  marque,  et  en  altere  la  finesse. 

Lorsqu'elle  est  employee  a  exprimer  un  senti- 
ment, elle  s'appelle  delicatesse.  Tel  est  ce  mot  de 
madame  de  Sevigne  a  sa  fille  :  «  J'ai  mal  a  votre 
«poitrine;  »  expression  de  genie,  si  Ton  pent  ap- 
peler  ainsi  ce  que  le  coeur  a  invente.  Cette  expres- 
sion m'en  rappelle  une  plus  naturelle  encore  et  plus 
touchante.  Un  paysan ,  apres  avoir  donne  tout  son 
bien  a  ses  quatre  enfants  qu'il  avait  etablis,  allait 
vivrp  chez  eux  successivement  les  quatre  saisons 
de  I'annee  :  «  Et  vous  traitent-ils  bien?  »  lui  demanda 
quelqu'un.  «Ils  me  traitent,  reponditlebon  homme, 
«  comme  si  j'etais  leur  enfant.  )>  Y  a-t-il  rien  de  plus 
delicat,  rien  de  plus  sensible  que  ce  mot  dans  la 
bouche  d'un  pere? 

Marmontel  ,  Elements  de  Lilterature. 
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